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RESUMO

CHIANDOTTI, Carla. Fotografia de Arquitetura em Curitiba: Espa¢o Urbano e
suas Representac¢des. 2011, 104 f. Trabalho de Conclusao do Curso de Tecnologia
em Design Grafico da Universidade Tecnologica Federal do Parana. Curitiba, 2011.

Neste projeto propde-se a exploracdo da linguagem fotografica com o objetivo de
esbocar um panorama dinamico da arquitetura da cidade de Curitiba, enfocando o
contexto social e a interagdo humana. Desse modo, baseando-se na criacdo de
registros fotograficos da cidade de Curitiba e posteriormente na sua organizacdo sob
a forma de um produto gréfico, propde-se um modo de representacdo que associa 0
espaco urbano e a arquitetura a dinamica social da cidade. Para a realizacao deste
projeto, foi prevista a execucdo das seguintes etapas metodoldgicas: pesquisa
bibliografica, pesquisa sobre representacfes da identidade de Curitiba, producgéo
fotografica e desenvolvimento de material grafico. A primeira etapa consistiu na
revisdo bibliografica, pautada em autores que abordam conceitos sobre: fotografia e
representacdo da sociedade, fotografia de arquitetura, identidades das cidades e
suas representacdes. A partir da fundamentacao teorica, foi realizada a pesquisa de
campo, composta por analise das representacdes visuais sobre a identidade de
Curitiba em midia impressa (foco em jornais) e analise de exposicao sobre a cidade
de Curitiba. Por fim, a partir da anélise e da sintese destas informagdes, seguiram-se
as etapas posteriores, que se referem a producéo fotogréfica e & execucédo do
projeto grafico, com a respectiva avaliagcdo dos resultados obtidos e confronto com
0s objetivos iniciais do trabalho.

Palavras-chaves: Fotografia de Arquitetura, Fotografia de Cidades, Projeto Gréfico,
Espaco Urbano, Representacéao Social.



ABSTRACT

CHIANDOTTI, Carla. Architectural photography in Curitiba: Urban Space and its
Representations. 2011, 104 f. Trabalho de Conclusdo do Curso de Tecnologia em
Design Gréfico da Universidade Tecnoldgica Federal do Parana. Curitiba, 2011.

This project proposes the exploration of photographic language in order to sketch a
dynamic picture of the architecture of Curitiba, focusing on the social and human
interaction. Thus, based on the creation of photographic records of the city of Curitiba
and later in an organization in a graphic product, we propose a representation that
associates urban space and architecture to the city social dynamics. For this project,
was scheduled the following methodological steps: literature review, research on
representations of the Curitiba identity, photographic production and development of
graphic material. The first step consisted of literature review, based on authors who
deal with concepts about: photography and representation of society, architectural
photography, identity of cities and their representations. From the theoretical
background, was conducted the field research, consisting in analysis of visual
representations of the Curitiba identity in print media (focus on newspapers) and
analysis of exhibition over the city of Curitiba. Finally, from the analysis and synthesis
of this information, followed the later stages, which refer to photographic production
and implementation of graphic design, with the assessment of results and
comparison with the initial work objectives.

Keywords: Architectural Photography, City Photography, Graphic Design, Urban
Space, Social Representation.
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1 INTRODUCAO

Ao examinarmos o0 uso da fotografia em nossa sociedade, nos deparamos
com uma vasta possibilidade de aplicagdes. Em meio a algumas das utilizacbes
existentes, podemos destacar seu largo emprego nos meios de comunicagao para
reforcar a ocorréncia dos fatos, sua contribuicdo para a manutencdo da memoria
visual em ambitos variados e também seu potencial como uma forma de expresséo
artistica singular, comparada a outros meios de representacéao grafica.

No entanto, reflex6es sobre o tema suscitam duvidas sobre o efetivo controle
que a sociedade detém sobre esta modalidade de producédo visual, considerando
que esse leque de aplicacdes tem notavel importancia em nosso cotidiano. Nesse
sentido, até que ponto seria possivel afirmar que seus utilizadores conhecem as
particularidades e as implicacdes da representacao fotografica sobre o meio social?

Esta questdo sobre o uso da imagem fotografica serve de ponto de partida
para o presente trabalho, que pretende aliar pesquisa e reflexdo a producao
fotografica, ao questionar a representacao fotografica de arquitetura que a isola do
seu contexto social. Ao invés disso, propde-se uma visao que relaciona arquitetura a
interacdo social, delimitando-se como tema o0s aspectos que envolvem a producao
fotografica de arquitetura e de espacos urbanos, aplicados a cidade de Curitiba.

Para a concretizacdo destes planos, foi prevista a execucdo das seguintes
etapas: pesquisa bibliogréafica, pesquisa de campo, producéo fotogréfica e producao
de material grafico.

A primeira etapa consiste na revisao bibliografica, pautada em autores que
abordam conceitos sobre: fotografia e representacdo da sociedade, fotografia de
arquitetura, identidades das cidades e suas representagcfes. A partir da
fundamentacado tedrica, segue-se a pesquisa de campo, composta por andlise das
representacdes visuais sobre a identidade de Curitiba nos meios de comunicagao
impressos (foco em jornais) e analise de exposicdo sobre a cidade de Curitiba,
buscando compreender elementos que contribuem para a formacao da identidade
da cidade e de que forma estes séo representados e reproduzidos pela sociedade.

Por fim, a partir da analise e da sintese destas informac0des, serdo efetuadas

as etapas seguintes, que se referem a producéo fotografica e a execucgéo do projeto
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grafico, com a respectiva avaliacdo dos resultados obtidos e confronto com os

objetivos iniciais do trabalho.

1.1 JUSTIFICATIVA

Conforme Kossoy (2002) explicita em sua obra, desde as origens da
utilizacdo do processo fotografico, a sociedade tem a fotografia como um meio
objetivo e direto de representacdo da realidade, dados os seus recursos fisico-
opticos que permitem a captura de uma cena tal qual ela é visivel.

Entretanto, conforme a analise feita pelo autor, a compreensao do registro
fotografico se afasta da pretensa objetividade e se da a partir da combinacédo de
varidveis complexas, que envolvem desde as intengcbes do fotégrafo e a tecnologia
empregada, até o entendimento do espectador sobre o assunto retratado, resultando
na criagdo de multiplas realidades/interpretacbes. Assim se constitui a chamada
“segunda realidade, construida, codificada” (KOSSOY, 2002, p.22).

Dessa forma, ainda segundo Kossoy (2002), além de poder servir como
instrumento de propagacdo ideologica, a fotografia tem papel decisivo como
referéncia nas visbes de mundo que temos e também é referéncia na memoaria
histérica individual e coletiva, possibilitando seu uso como documento historico.

De modo a exemplificar o poder da fotografia como referencial ideoldgico,
Costa (2007) apresenta um recorte da producao fotogréfica de arquitetura do século
XX, a qual se constitui como expressao dos ideais modernistas — centrados na
objetividade técnica e na busca da aproximacdo com a realidade/enfoque
documentarista —, utilizando uma linguagem fotografica que valoriza a nitidez e o
contraste dos elementos, a volumetria e a evolugdo das formas arquitetonicas de
acordo com a perspectiva linear. Em funcdo destes fatores, segundo o autor, foi
desenvolvido um repertério iconogréfico decisivo para a delimitacdo do ideal
moderno de arquitetura brasileira, pautado nas teorias européias que prezavam pela
pureza das formas, entdo adequadas ao territério brasileiro (COSTA, 2007).

Como heranca dessa época, decorre o fato de que até hoje obras
arquitetbnicas sdo amplamente retratadas com a auséncia da figura humana, num

ideal de isolamento do objeto para enfatizar a visdo objetiva — aos moldes de um
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desenho técnico — defendida pelos modernistas e que predomina até hoje em obras
fotogréaficas de registro arquiteténico (FUAO, 2002).

Assim, Fudo (2002) explicita que esta pratica recorrente de isolar a arquitetura
da figura humana, responséavel pela criagdo da representacdo de uma cidade
imaginaria onde ndo existem pessoas, serve como metafora do abandono do
modelo tradicional urbano do século XX. Nesse contexto, o autor revela representar-
se uma nova ordem na qual os corpos confinam-se em suas proprias casas e
deixam de frequentar o espaco real para atuarem no espaco virtual.

Diante do exposto, se propde o0 presente projeto para a exploracdo da
linguagem fotografica em suas variadas nuancas estéticas e em convergéncia com
principios visuais do design — harmonia, contraste, proporcao e ritmo das formas e
das cores — com o0 objetivo de esbocar um panorama dinadmico da arquitetura da
cidade de Curitiba, distanciando-se da pratica de isolar a arquitetura da interacao
humana e de seu contexto social.

Desse modo, pretende-se verificar fendbmenos relacionados a dinamica social
no espaco curitibano, a partir das constatacfes obtidas nos registros fotogréficos,
propondo a compreensao aprofundada dos locais retratados.

De modo a complementar o objetivo de se criar representacfes da arquitetura
integrada a atividade humana, pretende-se explorar as diferentes dimensdes fisicas
da fotografia — espaco/tempo —, ampliando as possibilidades de compreensao dos
cenarios envolvidos, principalmente no que se refere a interacdo e a dinamica social.
Para isso, em algumas das representacdes fotograficas criadas para este projeto
adotou-se uma linguagem inspirada nos painéis fotograficos do artista losif Kiraly,
nos quais a composicao sequencial de imagens captadas em momentos distintos
criam um panorama abrangente do local, conforme exemplificado na Figura 1. Com
estes painéis, objetiva-se criar montagens fotograficas com momentos de
sobreposicao, obtendo uma visdo abrangente e capaz de captar com maior riqueza
a diversidade das intera¢cées humanas.
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FIGURA 1 — Panorama Fotografico de losif Kiraly
Fonte: Kiraly (2010).

Quanto a motivacao da escolha do local de desenvolvimento do projeto, a
cidade de Curitiba foi pensada como ponto de referéncia para os registros visuais
por se tratar de uma cidade com grande potencial de andlise da dinamica urbana,
devido a complexidade dos elementos sociais envolvidos, sendo uma capital que
conta atualmente com 1.851.215 habitantes (PREFEITURA MUNICIPAL DE
CURITIBA, 2011). Além disso, tratando-se da cidade onde a autora reside, também
h& familiaridade e facilidade de acesso aos espacos da cidade, contribuindo para os
resultados do projeto.

1.1 OBJETIVOS

1.1.1 Objetivo geral

Compor um material grafico a partir da realizagdo de uma sequéncia
fotogréfica fundamentada nas reflexdes sobre as representacbes do espaco
urbano/arquitetonico de Curitiba.
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1.1.2 Objetivos especificos

e Compreender variaveis que permeiam a producdo e a representacao
fotogréfica desde a sua invencgédo, a partir dos eixos teoricos.

e Analisar o discurso que permeia as imagens propagadas pelos meios de
comunicacao impressos (foco em jornais veiculados a partir da década de
1980) e refletir sobre a identidade contemporanea da cidade de Curitiba no
imaginario social.

e Realizar uma sequéncia fotografica valorizando a presenca do elemento
humano nas composi¢cdes, de modo a favorecer representacdo da diversidade
e da complexidade do espaco urbano curitibano.

e Compor um material grafico que represente aspectos da identidade e da
dindmica social que compde a cidade de Curitiba.

1.2 METODOLOGIA

Para o desenvolvimento da producédo fotografica e a posterior concretizacao
do projeto gréfico contendo os resultados do trabalho, foi prevista a metodologia

baseada na sequéncia de etapas a seguir:

Etapa 1 — Revisao Bibliogréfica

Nesta etapa foi efetuada andlise dos textos dos autores selecionados no pré-projeto
e outras referéncias importantes que surgiram no decorrer do trabalho. Tais
referéncias proporcionaram um delineamento geral sobre o tema escolhido para a
sua melhor compreensdo e também permitiram a reflexdo sobre a linguagem
fotografica e a andlise das fotografias, fundamentando as etapas subsequentes do

projeto.

Etapa 2 — Pesquisa e analise de fotografias sobre Curitiba
Foram pesquisadas e selecionadas fotografias que integram um grupo relevante de

imagens de Curitiba nos meios de comunicacao impressos (com foco nos jornais
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com noticias sobre a cidade), tendo como delimitacdo a década de 1980 aos dias
atuais, pois se pretendeu estabelecer uma visdo contemporanea sobre a cidade. As
fotografias selecionadas foram analisadas quanto ao seu conteudo visual e a sua
relacdo com o texto contido nas matérias, para posterior sintese das caracteristicas
encontradas e reflexdo sobre os perfis resultantes que séo reproduzidos pelos meios

de comunicacdo e passam a integrar o imaginario social.

Etapa 3 — Analise de exposicao sobre Curitiba

De forma a complementar os resultados da etapa anterior, que se refere a identidade
de Curitiba veiculada nos meios de comunicacéo, foi analisada uma exposi¢ao sobre
a cidade de Curitiba promovida pela Fundacao Cultural de Curitiba no ano de 2011
em comemoracéo aos 318 anos da cidade. Esta etapa foi importante para relacionar
outras visdes sobre a cidade propostas por fotégrafos e também pelos relatos dos
andnimos que compde a populacdo de Curitiba. A partir de uma comparacdo com 0s
resultados observados na etapa anterior (analise da identidade de Curitiba nos
jornais), foi possivel delimitar alguns elementos que compde o imaginario da cidade.

Etapa 4 — Producdo fotogréfica

Tendo como ponto de partida os referenciais tedricos estudados e ainda
considerando os resultados do topico de analise das representacdes que se fazem
da cidade, se estabeleceu um plano de trabalho para a realizacdo da producao
fotografica. A partir de tais referenciais, varios lugares da cidade foram percorridos e
fotografados explorando a diversidade humana que caracteriza o0s locais,
concentrando-se nos conjuntos arquitetdnicos e nas pessoas que se relacionam a
estes contextos. Algumas fotografias foram captadas em diferentes momentos para
criar panoramas inspirados nos painéis de losif Kiraly, como ja explicitado no inicio

do trabalho.

Etapa 5 — Desenvolvimento do projeto grafico

Nesta etapa foi criado um painel das especificidades que o projeto grafico deveria
conter (briefing) e, entdo, foi feita a pesquisa de referéncias visuais a partir de
materiais graficos ja existentes no mercado — livios com uma teméatica semelhante a
que se pretende neste projeto (fotografia de cidades) — em livrarias, bibliotecas e

pela internet. Estes livros foram analisados quanto as suas caracteristicas técnicas e
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serviram como referéncia para o projeto grafico em questdo. Com isso, fez-se a
pesquisa de técnicas possiveis de se aplicar ao material impresso para valorizar
suas caracteristicas, considerando combinacfes interessantes encontradas nos
livros pesquisados.

Por fim, foram propostas alternativas para a resolucdo do problema previsto,
abrangendo avaliacdo e escolha de dimensfes, materiais, acabamento, esquemas
de cores, tipografia, e também a diagramacdo do material grafico, de modo a criar

uma solucéo visual para o projeto em questao.

Etapa 6 — Concretizagéo e avaliacao do projeto

Nesta etapa se deu a impressao de protétipo em gréfica, a avaliacdo dos aspectos a
melhorar e os ajustes finais de acordo com as necessidades verificadas. Para a
avaliacdo da adequacao do projeto grafico ao usuario final, foi adotado o método do
Sistema Técnico de Leitura Ergondmica, de Jodo Gomes Filho. Por fim, foram
relacionados os objetivos iniciais do trabalho com os resultados obtidos e efetuadas

as consideracoes finais.
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2 REFLEXOES SOBRE FOTOGRAFIA, ARQUITETURA E CIDADES

Visando apresentar os conceitos estudados para a fundamentacéo da etapa
de producao fotogréfica deste trabalho, neste capitulo encontram-se organizadas as
reflexdes acerca de variaveis que envolvem a producdo de fotografias desde o seu
invento e também o0s aspectos que regem as identidades das cidades e as suas

representacoes,

2.1 ENTENDENDO A FOTOGRAFIA

Ao pensar a fotografia como um modo de representacdo do mundo por meio
de imagens, como proposto neste trabalho, é importante considerar que as formas
de representacdo passaram por modificacBes importantes ao longo do tempo até
chegar a sua concepcdao atual.

A producdo de imagens passou por uma sucessao de transformacodes
histéricas influenciadas pela dindmica social, resultando no modo como as imagens
sdo difundidas pelas redes de comunicacdo das cidades atuais (outdoors, jornais,
revistas, internet).

Nessa trajetéria complexa, a fotografia tem papel fundamental, visto que seu
invento foi responsavel por alteracbes importantes no modo como a sociedade
tratava a arte como uma busca de reprodutibilidade do mundo visivel. Nesse sentido,
a fotografia inaugurou moldes de representacdo dos quais somos herdeiros até hoje,
como sera explorado neste capitulo.

Para aprofundar estas questdes, a seguir serdo abordados conceitos tedricos
importantes para a reflexdo acerca do processo fotografico de producédo de imagens
buscando entender melhor suas influéncias de acordo com as organizagdes sociais
gue se estabelecem ao longo do tempo.

Inicialmente, sera investigado o contexto historico da fotografia desde o seu
surgimento, a partir de suas caracteristicas técnicas e de seus desdobramentos

sociais. Em seguida, a fotografia ser4 analisada como veiculo de construcdo de
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ideais arquitetonicos, evidenciando suas relacdes ocorridas no século XIX e que
resultaram em uma referéncia para a representacao arquitetbnica na atualidade.

Por fim, tais referenciais servirdo de base para se pensar a producao
fotografica em Curitiba no ambito deste projeto e proporcionardo subsidios para

compreensao de fatores que permeiam a linguagem fotogréafica desde a sua origem.

2.1.1 Considerac6es historicas

Iniciou-se no século XIX a trajetéria que resultou em uma profunda mudanca
nos padrdes de visualidade da sociedade ocidental. Revolucionados pelo invento da
fotografia, os moldes de representacdo vigentes desde o Renascimento seguiram
rumo a um processo gradativo e continuo de desconstrucao (SANTAELLA, 2004).

Neste momento, a fotografia surgiu como pioneira das artes tecnoldgicas,
como define Santaella (2004, p.152), pois, a partir da revolucao industrial, “surgiram
ndo apenas maquinas capazes de ampliar a forca fisica muscular do homem, mas
surgiu também uma maquina para se produzir imagens: a camera fotografica. Tem-
se ai o fim da exclusividade do artesanato nas artes e o nascimento das artes
tecnolégicas”.

Com o nascimento das artes tecnolégicas se da a ruptura com os padrées
artesanais das artes propagados desde o Renascimento, que dependiam da
habilidade manual de um individuo para moldar o mundo visivel através de seus
instrumentos artisticos. A partir desta invencado, a arte pode se afastar da tentativa
de representacao “real” do mundo, que naquele momento ainda consistia em figuras
distintas e bem definidas. Dessa forma, criou-se espago para o surgimento das
vanguardas artisticas que levaram a crise dos suportes tradicionais da arte e a
superacao da arte figurativa (SANTAELLA, 2004).

De modo geral, o século XIX é um marco tanto para a histria das artes,
guanto para a sociedade nos campos politicos, econdmicos e sociais. Segundo
Benjamin (apud SANTAELLA, 2004), a origem das imagens fotograficas, em meio a
nova realidade sociocultural inaugurada pela industrializacdo, coincide com fatos
marcantes como a explosdo demografica, o aparecimento dos grandes centros

urbanos e o homem inserido na multidao.
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Dessa maneira, a fotografia despontou em meio as contradi¢cdes da vida do
homem moderno e sofreu as influéncias ideoldgicas envolvidas nesse periodo. Tais
contradicbes envolviam, por um lado, a valorizagcdo da tradicdo e a heranca dos
pensamentos introduzidos pelo lluminismo — a suposi¢cdo de que o mundo poderia
ser controlado, organizado e representado de maneira Unica e racional a partir dos
preceitos matematicos e cientificos, sugerindo a existéncia de uma resposta Unica
para todas as duvidas. Por outro lado, estes preceitos comegcavam a ser
guestionados, em um processo de transformacgéo social que mais tarde foi expresso
nos ideais das vanguardas modernistas do inicio do século XX (HARVEY, 2005).

Estas grandes mudancas no contexto do século XIX, segundo Santaella
(2004), foram decisivas para a possibilidade de saida do artista de seu atelier —
evidenciando também o declinio do valor simbdlico desse espaco, jaA que o papel
social dos artistas também passava por mudancas em sua concepcéo. Com isso, a
fotografia inaugurou uma nova perspectiva que possibilitou aos artistas
abandonarem os cavaletes e o sonho da natureza pura, para experimentarem 0s
flagrantes de rua e da vida comum.

Nesse sentido, enquanto o método pioneiro de captacdo de imagens — o
daguerreétipo® — tinha seu uso limitado pelos seus altos custos, de forma contraria,
com o inicio da utilizagéo de negativos introduzidos pela técnica do calétipo® e, mais
tarde, com o invento do colédio imido®, foi possivel o barateamento do processo
fotografico e a reproducédo de imagens em maior escala (AMAR, 2007).

Assim, os fatores sociais da época, somados as vantagens técnicas da
fotografia sobre os métodos artesanais de reproducgdo, fez com que os pintores e,
sobretudo os miniaturistas, migrassem para a técnica fotografica (AMAR, 2007).

! “Imagem produzida pelo processo positivo criado pelo francés Louis-Jacques-Mandé Daguerre
(1787-1851). No daguerreétipo, a imagem era formada sobre uma fina camada de prata polida,
aplicada sobre uma placa de cobre e sensibilizada em vapor de iodo” (ITAU CULTURAL, 2011).

Z “Processo negativo-positivo desenvolvido pelo inglés William Henry Fox Talbot (1800-1877) a partir
de 1834 e difundido comercialmente a partir de 1841. Empregava negativos de papel translicido,
tendo sido muito popular na Inglaterra entre 1841 e 1851, sendo usado até o inicio da década de
1860. Os cal6tipos tinham a vantagem de ndo apresentar a imagem invertida (no sentido direita-
esquerda, como no caso dos daguerreotipos), de serem bem menos onerosos e de terem uma
agradavel textura quente e aveludada, além disto, por ter o papel como base, os cal6tipos podiam ser
montados em albuns ou serem mais facilimente enviados pelo correio” (ITAU CULTURAL, 2011).

® “Processo inventado pelo inglés Frederick Scott Archer (1813-1857) em 1848, mas difundido
somente a partir de 1851. Este processo tinha esta denominagdo porque empregava o colodio
(composto por partes iguais de éter e alcool numa solucao de nitrato de celulose) como substancia
ligante para fazer aderir o nitrato de prata fotossensivel a chapa de vidro que constituia a base do
negativo. A exposi¢do devia ser realizada com o negativo ainda Uumido - donde a denominacao
colédio Umido - e a revelacdo devia ser efetuada logo apds a tomada da fotografia.” (ITAU
CULTURAL, 2011).
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Desse modo, a fotografia prestou-se a confecgéo de retratos e a reprodutibilidade de
cenas do cotidiano, conforme exemplificado pela cena urbana captada utilizando a

técnica do calétipo (Figura 2).

FIGURA 2 — Vendedores de Fruta — William Henry Fox Talbot, 1842,
Fonte: MoMA (2011).

Com o barateamento do processo fotografico, segundo Amar (2007), as
classes sociais que ndo podiam pagar por retratos feitos por pintores passaram a
dispor desse meio para a afirmacdo da sua identidade. Assim, reproduzindo poses
convencionais imitadas da pintura, as fotografias reforcavam a vontade da classe
social burguesa de evidenciar-se, assim como serviam ao desejo dessa classe de
constituir uma galeria de seus antepassados.

Ainda no século XIX, o fotografo francés André Disdéri inventou um
mecanismo que possibilitava a realizacdo de vérias fotografias concomitantes na
mesma chapa, permitindo captar varias poses da pessoa retratada e oferecendo,
consequentemente, precos reduzidos. Esta invencdo, que introduziu o formato
cartdo de visita (Figura 3), foi responsavel por um importante aumento na

popularidade da fotografia, tendo perdurado até a | Guerra Mundial (AMAR, 2007)
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FIGURA 3 — Cartao de visita — André Adolphe Eugene Disdéri, 1858.
Fonte: Paraty em Foco (2011).

Ainda segundo Amar (2007), estas fotografias caracterizavam-se por poses
estereotipadas — pessoas de pé, frequentemente apoiadas numa coluna — e que
demonstravam pouca preocupacao com a expressao facial. Os cenarios artificiais
utilizados tentavam parecer exoéticos e burgueses, trazendo telas pintadas e méveis
extravagantes ao fundo.

Estes cartdes atraiam um grande publico consumidor e eram vendidos,
trocados e colecionados, refletindo a necessidade e o gosto pela verossimilhanca da
sociedade burguesa que buscava reconhecimento (AMAR, 2007).

Desse modo, revelando sua vocagdo como mercadoria em um momento de
consolidacéo da classe burguesa (setor da sociedade na qual a fotografia encontrou
grande aceitacdo e serventia), a fotografia proporcionou mecanismos visuais
importantes para a afirmacéo de seu imaginério social focado no individuo.

Ao retratar as pessoas, 0s lugares e 0s objetos mais variados, a fotografia
também estava alinhada aos ideais enciclopédicos do século XVIII, promovendo a
criacdo de um vasto inventario do mundo visivel possivel de se reduzir a um album
de fotos, por serem objetos leves, de producdo barata, faceis de transportar e de
armazenar (ROUILLE, 1991 apud CIDADE, 2002).
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Em consonéancia a isso, 0 processo fotografico também ampliou enormemente
0 campo perceptivo da visdo, mediante o close e a sondagem a distancia, assim
como alterou as escalas de visibilidade do mundo — as fotos podiam ser reduzidas,
ampliadas, recortadas, retocadas, adaptadas e adulteradas. Além disso, a fotografia
possibilitou ao homem estar em lugares distantes por meio da experiéncia visual,
ampliando seu repertdrio espacial sem a necessidade de deslocamento (SONTAG,
2004). Fotografos profissionais foram para locais distantes documentar maravilhas
remotas e alimentar o apetite do publico pelo exdtico, conforme representado na
Figura 4.

FIGURA 4 — Esfinge e PirAmide de Gizé — Francis Frith, 1858.
Fonte: MoMA (2011).

Enfim, o processo fotografico foi responsavel pela documentacdo e pela
expressdo de uma sociedade que procurava definir sua propria identidade e
imagem, imersa no dualismo entre a valorizacdo da tradicdo e as rapidas
transformacdes caracteristicas do capitalismo da era industrial (CARVALHO;
WOLFF, 2008).
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2.1.2 Fotografia de arquitetura: do século XIX a atualidade

Juntamente com o retrato de pessoas, as cidades e seus edificios
constituiram um assunto recorrente no mundo da fotografia desde o seu inicio.

De acordo com Carvalho e Wolff (2008), a fotografia esta envolvida com a
representacdo da arquitetura desde os primordios do processo fotografico, quando
os inventores Talbot e Daguerre esbocavam a fixacdo de imagens, no inicio do
século XIX. Naquele momento, quando os processos fisico-quimicos para a
obtencdo de imagens ainda exigiam exposi¢coes prolongadas do objeto que se
queria captar, a arquitetura se mostrou um assunto conveniente para a pratica
fotografica devido a sua estaticidade, conforme observado na cena a seguir (Figura
5).

o . .__'_‘__4;.-' - -

FIGURA 5 — Boulevard du Temple, Paris — Louis Daguerre, 1838.
Fonte: Wikipédia (2011).

Amar (2007) ainda complementa que, sendo um fenbmeno mais urbano do
que rural, o processo fotografico acompanhou as paisagens urbanas, e por isso
possibilitou registrar a evoluc¢éo do crescimento das cidades e dos suburbios.

Tendo em vista esta énfase em registrar as cidades por meio de imagens, a
fotografia de edificios proporcionou um meio de propagacdo dos ideais burgueses

centrados na vida urbana e encontrou terreno fértil para divulgacdo dos principios
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arquitetbnicos, assim como serviu para a busca de referéncias Uteis a arquitetura do
século XIX (CARVALHO; WOLFF, 2008).

Assim, de acordo com os autores citados, é possivel concluir que o contetdo
das imagens produzidas na época da invencao da fotografia tem relacéo direta com
os fatores técnicos de sua producédo, assim como reflete a ordem social vigente
naquele periodo.

Sendo assim, Carvalho e Wolff (2008) defendem que a fotografia possibilitou
registrar as profundas mudancas pelas quais a sociedade passava no século XIX, na
medida em que reproduziu os ideais que 0s arquitetos tentavam expressar por meio
da arquitetura. Estes ideais, baseados na valorizacdo da objetividade e da
racionalidade, ainda resultaram no fato de que o fotégrafo do século XIX direcionou
sua producéo a reproduzir e informar com precisao, ressaltando em suas fotografias
0s aspectos formais que desejava evidenciar.

Em consequéncia, se por um lado muitos pintores retratistas aceitaram o
emprego da fotografia como seu instrumento artistico, como ja descrito no topico
anterior, a relagdo que a fotografia estabeleceu com a arquitetura do século XIX ndo
enfatizava sua condicdo de expressdo artistica, mas sim um recurso inovador e
fascinante, que possibilitava a reproducao fiel dos edificios, sem a intermediacao dos
artistas (CARVALHO; WOLFF, 2008). Ainda segundo as autoras, essa nogao de
objetividade se deu porque o sentido de realidade da fotografia era marcado pela
auséncia de uma intervencao explicita como ocorria com 0s meios tradicionais de
representacao.

Por isso, em grande parte das fotografias produzidas naquela época eram
valorizadas as vistas globais da paisagem urbana ou detalhes ornamentais nas
fachadas, de modo a evidenciar o principio formal e construtivo do edificio. Para
chegar a estes resultados, o fotdégrafo escolhia criteriosamente os pontos a partir dos
quais as tomadas seriam realizadas, assim como atentava para a iluminacdo e para
os efeitos de luz e sombra resultantes (CARVALHO; WOLFF, 2008).

As autoras ainda definem que as vistas frontais dos edificios eram
valorizadas, aproximando-o da representacdo da sua fachada pelo desenho técnico
de arquitetura (Figura 6). Por meio destas vistas era possivel obter um
enquadramento que evitava distorcdes de propor¢cdes e ainda ressaltavam a
espacialidade tridimensional dos edificios. Com isso, fortalecia-se a nocdo de

objetividade e rigor das fotografias, caracterizando uma leitura que se pretendia
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exata e cuidadosa do que era retratado, de modo a explorar o lado técnico da

reproducao.
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FIGURA 6 — Fotografia de edificio registrada no século XIX.
Fonte: Carvalho e Wolff (2008).

Da mesma forma, ainda de acordo com as autoras, com 0 posicionamento da
camera ao nivel dos olhos de um pedestre, os fotografos desta época recriavam o
ponto de vista do visitante, aproximando o observador da imagem a sensacdo de
visitar o espaco retratado.

Segundo Carvalho e Wolff (2008), em alguns casos também eram feitas
reproducdbes mais abrangentes do espaco urbano. Estas fotografias — que
enfocavam a paisagem urbana integrada ao seu contexto com o meio fisico e com
as acOes coletivas, a partir do espaco das ruas —, permitiram aos seus autores a
expressdo de um momento da vida das cidades e de suas arquiteturas (Figura 7).
Para isso, muitas vezes os fotografos criavam suas representacfes a partir de uma
Optica externa e afastada como a encontrada nas fotografias panoramicas,
explicitando as relagbes do espaco urbano, onde cada elemento observado na cena

representa a acdo humana construindo as cidades.



25

FIGURA 7 - Rhyl, The Pavilion and Pier - Francis Bedford, 1860.
Fonte: MOMA (2011)

Para Le Corbusier (1973 apud CARVALHO; WOLFF, 2008, p.145), expoente
da arquitetura modernista “a arquitetura é o jogo sabio, correto e magnifico dos
volumes, reunidos sob a luz”. Esta viséo integrou os ideais arquitetbnicos da matriz
funcionalista — a funcédo em detrimento da forma - que se desenvolveu no século XX,
e que, segundo Carvalho e Wolff (2008), reafirmou o modo de representacéo
praticado pelos fotografos do século XIX. Estes, para criar reproducdes desse jogo
de volumes no plano bidimensional, justamente destacavam sua condicéo
tridimensional.

Enfim, ainda segundo Carvalho e Wolff (2008), estas escolhas precisas que
definiam como se deveriam fotografar as cidades revelaram a postura do fotografo
da época diante do quadro, seu ideal do que comunicar e do que fazer ver. Nesse
contexto, as fotografias de arquitetura tiveram um papel importante de propagar o
papel que a arquitetura tem de, por meio de suas estruturas, divulgar mensagens e
se caracterizar como simbolo das atividades humanas, ampliando seu potencial
comunicador.

Como ja visto na introducdo deste trabalho, em consonancia com o
desenvolvimento dos movimentos racionalistas nas artes, a fotografia de arquitetura
prosseguiu com o modo “objetivo” de se retratar os edificios, heranca das primeiras
reproducdes fotograficas do século XIX. Desta forma, se desenvolveu um sistema
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padronizado de reproducdo dos edificios visto nos meios de comunicacdo e que
trata a arquitetura como independente de seus utilizadores. Assim, as pessoas, que
dao sentido as construgdes, ficam relegadas ao segundo plano.

Para concluir este capitulo, segundo Sontag (2004), o modo como utilizamos
a fotografia hoje evidencia que a nossa sociedade trabalha com um conjunto de
escolhas e percepcdes descontinuas, existindo pontos de vista dispersos e
intercambiaveis que tornam a fotografia capaz de discursar sobre assuntos muito
diferentes. A autora ainda complementa que a nossa sociedade baseia-se no uso
ilimitado das imagens fotogréaficas, as quais contribuem para dar forma e refletir as
caracteristicas de suas vivéncias.

Dessa forma, com base nos conceitos apresentados, ao questionarmos a
relacdo entre fotografia e arquitetura na nossa sociedade, podemos dizer que,
nestes usos ilimitados das imagens que Sontag (2004) expde, a utilizacdo da
fotografia de arquitetura isolada de seu contexto desde a origem do processo
fotogréfico sugere uma visdo que, de certa forma, reflete 0 modo como as relacdes
sociais ocorrem nas cidades.

Para enriquecer esta ideia e os pontos discutidos até agora, as relagdes sobre
a arquitetura, a cidade e a sociedade serdo investigadas no capitulo a seguir. Com
base nisso, sera possivel imaginar uma fotografia de arquitetura integrada as
interacdes sociais, e que se contrapde a pratica de isolar a interagdo humana do seu

contexto, conforme proposto neste trabalho.

2.2 ENTENDENDO AS CIDADES

As profundas mudancas pelas quais passou a nossa sociedade nos séculos
XIX e XX, conforme abordado no capitulo anterior, também servem de introducéo
para se pensar o percurso pelo qual passaram as grandes cidades até chegar ao
estagio atual de organizacao e dinamica social.

Estas peculiaridades de organizacéo servirdo de referéncia para se pensar a
producao fotografica em que se baseia esse projeto. Assim, ao buscarmos entender
o modo como a cidade se comunica e como 0s moradores interagem com 0S

espacgos urbanos, sera possivel compreender a riqueza simbdlica das cidades. A
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partir disso, sera possivel propor alguns itens que podem guiar a producao

fotografica que pretende caracterizar os conjuntos arquiteténicos de Curitiba.

2.2.1 Organizacéo das cidades: identidades e imaginarios urbanos

O ponto de partida deste topico se baseia na complexidade de elementos que
envolvem a constituicdo das cidades. Para Fabris (2000), a cidade constitui-se em
uma obra de arte consciente, que abriga em sua estrutura uma complexa rede de
articulagcdes culturais, capazes de transformar a mente do ser humano e reorganizar
as nocOes de tempo e de espaco, delineando a imagem de uma entidade viva,
sujeita ao desgaste, a transformacao e a destruicao.

Esta entidade viva, de acordo com Silva (2001), ainda sera marcada por seus
habitantes, sendo que seus espacos servem como pontos de identificacdo e de
expressdo. Assim se constréi a cidade, por meio da relacdo entre o espaco fisico,
sua vida social, seu uso, sua representacdo, suas escrituras e as trocas realizadas
entre essas partes que a compdem. Assim, é possivel concluir que os aspectos
materiais da cidade produzem efeitos nos aspectos simbolicos e, do mesmo modo,
as representacées que os habitantes e visitantes dessa cidade criam, vao afetar e
conduzir seu uso social e modificar a concepg¢éao do espaco.

Portanto, a concepcao de cidade esta sujeita a transformacdes constantes e
intimamente relacionadas as praticas sociais que se estabelecem neste espaco.

Silva (2001) ainda complementa que a cidade é composta por suas
expressdes e se constitui em uma construcdo da mentalidade urbana. Desse modo,
a vida moderna, determinada por um tempo e um ritmo préprios, também se
caracteriza pelas imagens e pelas tecnologias distribuidas neste espaco. Este, ndo
s6 caracterizado por suas manifestacdes reais, como também & composto pelas
construcdes imaginarias, exemplificadas pela ficcdo que atravessa a cidade
diariamente (esta se expressa pelos outdoors, publicidade, grafites, placas de
sinalizacao, pictogramas, cartazes de cinema etc.).

Por fim, Silva (2001) explica que a cidade também é definida por seus
cidadaos, seus vizinhos e seus visitantes, sendo, em consequéncia, uma densa rede

simbdlica em constante construgédo e expansao.
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Estes elementos definidos por Silva (2001) nos introduzem a complexidade
das relacbes que se estabelecem no espaco urbano das cidades e, com isso,
sugerem uma rigueza de detalhes impossivel de ser sintetizada por uma Unica forma
de representacao. Pensando nisso, conclui-se que a producao fotografica abordada
neste trabalho apenas sugere um caminho entre tantos outros possiveis.

Somado a este panorama ja tracado sobre a ordem nas cidades, ainda é
interessante complementar a importancia dos meios de comunicacdo nas relagoes
gue se estabelecem entre os habitantes e 0os espacos de uma cidade.

Segundo Canclini (2006), o alto desenvolvimento e a valorizacdo dos meios
de comunicacédo virtuais reduzem a interacdo entre as pessoas e 0S espacos da
cidade, de modo a tornar as relagcées sociais mais privadas e menos ligadas ao
ambiente publico. Para o autor, o anarquico crescimento urbano segue ao lado da
expansdo dos meios eletrénicos. Tendo isto em vista, a industrializacdo e as
migracfes sao parte da mesma politica de modernizacdo que concentra o
desenvolvimento cultural na expansdo dos meios de comunicagao em massa.

Em consequéncia, Canclini (2006) define que o desequilibrio gerado pela
urbanizacdo irracional € compensado pelo alto desenvolvimento das redes
tecnoldgicas e seus meios de comunicacdo, ja que as pessoas passam a trocar a
convivéncia nos espacos reais — sujeitos a falta de seguranca urbana e as relagfes
Impessoais — para se relacionar pelos meios virtuais.

Por isso, ainda segundo Canclini (2006), a expansao territorial e a
massificacdo da cidade ocorreram em paralelo a reinvencdo de lacos sociais e
culturais que foram compensados pelo entretenimento guiado pelo radio e pela
televisdo. Em consequéncia, de acordo o autor, sdo estes 0S meios que
estabelecem os novos vinculos invisiveis da cidade, com sua l6gica impessoal e que
afasta as pessoas das interacdes na vida real.

Para exemplificar esta situacdo, de acordo com uma pesquisa realizada por
Canclini (2006) no México, o uso e a circulagdo das pessoas pela cidade se refere a
usos rotineiros do espaco urbano — ao trabalho e as atividades basicas de consumo.
Desse modo, segundo o autor, a maioria dos habitantes analisados prefere recolher-
Se a casa e ocupar-se com tarefas como ver televisdo, descansar ou dedicar-se as
tarefas domésticas em seu tempo livre. Por outro lado, nos finais de semana,

quando possivel, as pessoas saiam da cidade para buscar um ambiente menos
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poluido e mais préoximo da natureza, fenbmeno que se observou principalmente
entre as classes sociais mais altas.

Em contraponto, uma das praticas que estdo presentes nas cidades
modernas, pode ser caracterizada pelo termo flaneur, com que os franceses
designam o gosto de vaguear pelas cidades. Ao “flanar” pelos itinerarios urbanos, o
sujeito estaria se valendo de um modo de entretenimento associado a
mercantilizacdo moderna e a sua espetacularizagdo no consumo - ambas
caracteristicas dos mecanismos de manutengdo dos mercados consumidores para o
sistema capitalista. Desse modo, o individuo urbano, privatizado, se aproxima da
cidade com o olhar de quem vé um objeto em exibi¢cdo, tornando o passeio uma
operagdo de consumo simbdlico que integra os fragmentos que separam a
metropole moderna (Canclini, 2006).

Em consequéncia, Canclini (2006) também defende que as grandes cidades
da atualidade encontram-se fragmentadas devido ao crescimento desordenado e a
existéncia de um multiculturalismo conflitante. Isto, segundo o autor, revela um
cenario de declinio das metanarrativas histéricas (visbes totalizantes da historia,
crenca em “respostas” Unicas para os problemas da humanidade), caracterizadas
pelas utopias que previram um desenvolvimento humano ascendente e coeso
através do tempo, de acordo com os ideais do homem moderno.

Canclini (2006, p.122) também fornece uma metéfora interessante para o
entendimento da dinamica urbana: “a cidade € como um videoclipe: montagem
efervescente de imagens descontinuas”.

O autor acrescenta:

Como nos videoclipes, andar pela cidade é misturar musicas e relatos
diversos na intimidade do carro com os ruidos externos. Seguir a alternancia
de igrejas do século XVII com edificios do XIX e de todas as décadas do
XX, interrompida por gigantescas placas de publicidade onde se aglomeram
0s corpos esguios das modelos, os novos tipos de carros e o0s
computadores recém-importados. Tudo é denso e fragmentario. Como nos
videos, a cidade se fez de imagens saqueadas de todas as partes, em
gualquer ordem. Para ser um bom leitor da vida urbana, ha que se dobrar
ao ritmo e gozar as visdes efémeras. (CANCLINI, 2006, p.123)

Em complemento a esta metafora sugerida por Canclini de que a cidade é
como um videoclipe onde tudo é denso e fragmentério, Silva (2006) ainda define que
a imagem das cidades na atualidade pode ser representada pela convivéncia de

multiplos estilos em um mesmo lugar.
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Com isso, os autores definem aspectos que devem ser considerados para a
compreensao da dinamica social das grandes cidades na atualidade e que podem

auxiliar na compreensao das fotografias desenvolvidas para este projeto.

2.2.2 A arquitetura e a representacao da sociedade na atualidade

Fabris (2000) define que a arquitetura €, além de um produto das artes, a
cristalizacdo de processos sociais e suporte de conteudos simbodlicos. Também
nesse caminho defende Harvey (2005), ao dizer que experimentamos a arquitetura
como comunicacéao e reforca seus dizeres com a citacdo de Roland Barthes de que
"a cidade é um discurso e esse discurso € na verdade uma linguagem” (BARTHES,
1975 apud HARVEY, 2005, p. 69-70). Dessa maneira, ainda segundo Harvey (2005),
€ primordial prestarmos atencdo ao que estd sendo dito nestes discursos, pois
absorvemos o conteudo das mensagens que a arquitetura carrega consigo, além de
todas as outras influéncias da vida urbana.

A matriz das cidades atuais, de acordo com Harvey (2005), é caracterizada
pela ruptura com a idéia modernista de planos urbanos de larga escala,
tecnologicamente racionais e eficientes, baseados na arquitetura funcional,

idealizada a partir do inicio do século XX, conforme ilustrado na Figura 8.
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FIGURA 8 — Ville Radieuse — Le Corbusier.
Fonte: Projetos Urbanos (2011).
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Ao invés disso, Harvey (2005) diz que a arquitetura atual cultiva o conceito do
tecido urbano fragmentado e apresenta formas arquitetbnicas especializadas,
altamente sob medida. Isso resulta em cidades caracterizadas pelo ecletismo de
estilos arquitetonicos.

Além disso, as cidades atuais, ainda de acordo com o exposto pelo autor, sao
caracterizadas por uma producédo arquitetbnica sem objetivos sociais abrangentes,
ao contrario do que idealizavam o0s modernistas, e também marcada pela
intemporalidade e baseada na beleza desinteressada, com um fim em si mesma.

Por fim, Harvey (2005) exp0e que esta arquitetura se forma a partir de uma
mistura eclética de estilos, pela citacdo historica (acumulando todos os tipos de
referéncias a estilos passados), pela ornamentacdo e pela diversificacdo de

superficies, conforme exemplificado na Figura 9.

FIGURA 9 — Exemplo de arquitetura atual.
Fonte: Ferraz (2004).

Com base nestas definicOes tedricas, é possivel entender como a arquitetura
se relaciona com as cidades na atualidade, de modo a enriquecer 0 panorama
tedrico que vai nortear as reproducdes fotograficas da cidade de Curitiba deste
projeto.



32

Portanto, ao pensar a producdo de fotografias da cidade de Curitiba, é
necessario considera-la como uma cidade em que convivem multiplos estilos e ha
uma complexa variedade de fatores que compdem a sua identidade em constante
transformacao.

Com base nestes dados e buscando conhecer algumas das visdes que
integram o imaginario da cidade de Curitiba, a seguir sdo apresentadas analises

sobre algumas modalidades de representacdes que se fazem da cidade.
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3 ANALISES DE REPRESENTACOES DA CIDADE

Antecedendo a etapa de criacdo e definicdo do projeto gréafico, fez-se
necessaria a fase de pesquisa de campo, a qual serve de base para delinear quais
representacdes sobre a cidade sdo encontradas no cotidiano das pessoas que a
habitam e, a partir disso, quais caracteristicas o projeto grafico e fotografico deve
atender.

Dois topicos integram esta fase: andlise de representacdes e identidade de
Curitiba veiculadas na midia impressa (foco em jornais) e anélise de uma exposicao

fotografica sobre a cidade.

3.1 ANALISE DA IDENTIDADE DE CURITIBA VEICULADA EM JORNAIS

Esta etapa tem como objetivo a tentativa de delimitar a identidade de Curitiba
veiculada pelos meios de comunicacao impressos, para posterior confronto com o
perfil da cidade resultante deste projeto.

Pensando nisso, para analisar a identidade da cidade de Curitiba propagada a
populacdo, buscou-se sintetizar as qualidades da cidade por meio das imagens e
dos textos veiculados em noticias sobre a cidade pelos jornais regionais
paranaenses a partir da década de 80 até os dias atuais, tendo como base o acervo
de periddicos da Biblioteca Publica do Parana.

O foco desta etapa foi delimitado na analise de jornais, pois este meio de
comunicacdo se mostrou favordvel a selecdo de uma amostra composta por
elementos de diferentes épocas e que possibilitaram avaliar a identidade da cidade
veiculada em diferentes momentos, observada a continuidade e a constancia da
divulgacdo dos jornais. Além disso, foram analisadas fotografias publicadas em
jornais por tratar-se de um meio de comunicacéo destinado a uma ampla variedade
de publico, possibilitando uma visdo geral sobre o assunto, a analise foi aléem da
identidade visual da cidade, por abranger tanto imagens, quanto o conteudo textual

das noticias.
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Quanto a justificativa sobre a teméatica escolhida (matérias que atribuem
caracteristicas como pertencentes a identidade da cidade de Curitiba), buscou-se
delimitar as descrigcbes propagadas pelas noticias sobre a cidade baseando-se na
ideia introduzida na Revisdo Bibliografica de que as representacdes que se fazem
da cidade afetam e conduzem o seu uso social (ver topico 2.2).

Assim, com base nas mensagens visuais analisadas, é possivel delimitar
algumas caracteristicas sobre como os cidadaos curitibanos se imaginam, a partir da
andlise dos registros fotograficos e textuais publicados em jornais paranaenses,
selecionados e apresentados neste capitulo.

Dessa forma, o objetivo desta analise de tracar um perfil da cidade pelos
jornais foi balizado pelas questbes a seguir: qual identidade de Curitiba é
reproduzida nos meios de comunicacdo? Como a cidade se define aos préprios
habitantes e aos visitantes? E quais imagens e mensagens acompanham tais
definicbes?

A amostra de imagens para analise foi delimitada em cinco noticias
distribuidas em cada uma das ultimas décadas: 1980 a 1989, 1990 a 1999 e 2000 a
2010. Devido a escassez de recortes de jornais relativos ao periodo compreendido
entre 1980 e 1989, foram selecionadas apenas quatro noticias que se ajustavam aos
critérios da andlise. Para a escolha das noticias, buscou-se exemplares com
manchetes e textos que promoviam a cidade e Ihe atribuiam adjetivos.

Verificou-se que as noticias apresentaram mensagens em comum,
reproduzindo um ideal de representacdo do espaco urbano propagado a partir da
década de 1970 a partir das diretrizes dos governos municipais, 0s quais buscavam
enfatizar o desenvolvimento urbano planejado e que, em consequéncia, influenciam
até hoje o modo como os curitibanos imaginam a cidade onde vivem.

Neste capitulo ndo se pretende uma analise definitiva sobre a veiculacédo de
imagens sobre Curitiba na midia, visto que este é um tema de grande extenséo e
complexidade que excedem a proposta deste trabalho de graduacéo. Assim, o foco
deste capitulo € a proposicdo de um caminho de interpretacdo das imagens, entre
outros possiveis. Para isso, 0s critérios para andlise da amostra selecionada se
referem a conformacéo visual das fotografias e as suas relagBes com o texto das
matérias para a definicdo da identidade da cidade, investigando também como as
pessoas e os edificios sdo representados e como estes se relacionam nos locais

retratados.



3.1.1 Fotografias Selecionadas e Analises

3.1.1.1 Anos 1980 a 1989

a) Jornal do Brasil — 07/10/1981

Andlise dos elementos visuais

As trés fotografias exibidas na matéria utilizam uma Gtica externa e afastada. Por haver um
enquadramento geral dos locais retratados, os elementos arquitetdnicos ndo séo isolados
de seu contexto. Nas fotografias menores, as pessoas estdo inseridas nos enquadramentos,
mas o enfoque € impessoal e suas aparicbes s@o ofuscadas pela grandiosidade dos
prédios. Na fotografia principal da matéria, a visdo aérea favorece a visédo das luzes da

cidade e estas evidenciam as formas arquitetdnicas que integram a cidade.
Elementos textuais que definem a identidade da cidade

A frase seguinte é apresentada no texto da matéria: “O charme de Curitiba est4 na
harmonia entre e forma como tem preservado sua memodria e as solugdes revolucionarias
que adotou para crescer” (JORNAL DO BRASIL,1981). Portanto, o texto da matéria sugere
a identidade da cidade centrada na dualidade entre preservacao histoérica/valorizac@o das
origens e desenvolvimento urbano.

QUADRO 1 — Matéria Jornal do Brasil — 07/10/1981.
Fonte: Arquivo da Autora.




b) Gazeta do Povo — 17/01/1985
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engrandecimento.

Esta fotografia também parte de uma 6tica externa e afastada para apresentar o espaco
da cidade, sem apresentar quaisquer pessoas na cena. De modo geral, é possivel
perceber a valorizagdo do conjunto urbano, de todos os elementos arquitetdnicos que o
compbe e se fazem perder de vista no horizonte. A vista aérea da praga com seus
caminhos bem demarcados sugere organizacao e planejamento.

As frases seguintes sdo apresentadas no texto da matéria: “Exemplo para o Brasil”, “Um
modelo para o Brasil”; “[...] estrutura urbana que funciona [...]"; “Curitiba funciona
puro [...]"; “Quem pode reclamar desta cidade que também é maravilhosa?”; “Rua das
Flores, um dos maiores cartfes de visita da cidade” (GAZETA DO POVO, 1985). Portanto,
o texto da noticia enumera qualidades da cidade e |Ihe atribui apenas adjetivos positivos,

"L ar

QUADRO 2 — Andlise Matéria Gazeta do Povo — 17/01/1985.

Fonte: Arquivo da Autora.




c¢) Jornal do Estado — 21/06/1985
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Andlise dos elementos visuais

Todas as fotografias presentes
na matéria utilizam
enquadramentos que centralizam
0 objeto que se deseja
evidenciar e incluem poucos
elementos na cena, deixando os
edificios em evidéncia. Em trés
fotos da matéria, pessoas estédo
presentes nas imagens, mas séo
vistas de longe e possuem pouco
enfoque, o que confere as cenas
uma perspectiva impessoal.

Elementos textuais que
definem a identidade da cidade

As frases seguintes sédo
apresentadas no texto da
matéria: “Curitiba: apenas um
ponto de passagem”; “Curitiba é
conhecida como ponto de
passagem no Sul do Pais”
(JORNAL DO ESTADO, 1985).
Estes textos expressos na
matéria sugerem a ideia de que
a cidade néo é vista como um
centro turistico, mas apenas uma
rota para quem deseja visitar
outros lugares.

QUADRO 3 - Analise Matéria Jornal do Estado — 21/06/1985.
Fonte: Arquivo da Autora.




d) Jornal do Estado — 11/01/1989

Anédlise dos elementos visuais

Trés das quatro fotografias exibidas na matéria ndo apresentam pessoas, focam em prédios
e pontos conhecidos da cidade sem nenhuma interacdo humana. Apenas uma delas foca
um conjunto de pessoas que passam por um local ndo identificado, sem nenhum objetivo
aparente com a matéria.

Elementos textuais que definem aidentidade da cidade

As frases seguintes sdo apresentadas no texto da matéria: “[...] ndo pode ser considerada
um ‘paraiso’ para os turistas, mas nem por isso deixa de apresentar alguns encantos de
‘Cidade-Sorriso™; “[...] servir apenas como ponto de hospedagem para muitos turistas que
estdo menos interessados na capital do Estado do que em outros locais potencialmente
turisticos”; “Nao chega a ser propriamente a cidade-sorriso como querem muitos, mas pelo
menos ndo é uma cidade-tristeza, uma cidade-desvairada” (JORNAL DO ESTADO, 1989).
Estes elementos textuais sugerem as caracteristicas de uma cidade que tenta se mostrar
com potencial turistico, mas que ainda ndo conquistou uma imagem marcante, sua
identidade supostamente positiva é posta em divida.

QUADRO 4 — Andlise Matéria Jornal do Estado — 11/01/1989.
Fonte: Arquivo da Autora.




3.1.1.2 Anos 1990 a 1999

a) Gazeta do Povo — 31/12/1992
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Andlise dos elementos visuais

As trés fotografias apresentam enquadramentos comuns para retratar pontos que se
mostram identitarios/representativos da cidade (Jardim Botanico, Relégio das Flores,
Onibus biarticulado e Estacdo Tubo) por serem amplamente divulgados na midia como
simbolos da cidade. O enquadramento central dos objetos favorece a rapida assimilagéo e
néo propde reflexdes sobre as cenas.

Elementos textuais que definem a identidade da cidade

As frases seguintes sdo apresentadas no texto da matéria: “Um modelo de planejamento”;
“[...] idéia pioneira [...]"; “[...] boas praticas ambientais [...]"; “[...] inovacdes [...]"; “Curitiba
caminha para o terceiro milénio com transformacdes profundas”; “O Jardim Botanico é mais
um espetaculo de rara beleza”; “Em Curitiba o tempo néo passa, passeia.”; “O biarticulado é
a Ultima inovacdo no transporte coletivo urbano” (GAZETA DO POVO, 1992). Tais
elementos textuais presentes na matéria sugerem qualidades inUmeras da cidade e, aliadas
a entrevista do entdo prefeito Jaime Lerner, se unem para criar pontos de fécil assimilacéo
para sua propaganda politica.

QUADRO 5 — Andlise Matéria Gazeta do Povo — 31/12/1992.
Fonte: Arquivo da Autora.
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b) O Estado do Parana — 27/06/1993

—
3]\DIM Botdnico.
pera de Arame,

J& conhecidos 14 fora. Ape-
sar de a cidade nio ter tradi-
¢io de wrismo, muito mais

mostrar. Foi =

Andlise dos elementos visuais

A fotografia principal da matéria valoriza a estrutura metélica da Opera de Arame por meio
do enquadramento, enfocando nas formas geométricas e regulares que comp®e o edificio.
A construcdo € apresentada sem a presencga de pessoas e seu entorno ndo é evidenciado.
Na outra fotografia, algumas pessoas compfem a cena de uma feira popular, mas a
imagem n&o permite visualizar seu contexto e 0s outros elementos que compde o lugar.

Elementos textuais que definem a identidade da cidade

As frases seguintes sdo apresentadas no texto da matéria: “A Opera de Arame ja se
transformou em um dos cartdes-postais de Curitiba”; “Apesar de a cidade ndo ter tradicdo
de turismo, muito mais tem a mostrar” (O ESTADO DO PARANA, 1993). Tais textos que
constam na matéria demonstram a tentativa de a cidade afirmar-se como um ponto turistico.

QUADRO 6 — Analise Matéria O Estado do Parana — 27/06/1993.
Fonte: Arquivo da Autora.



¢) Industria & Comércio — 25/05/1994
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Andlise dos elementos visuais

As trés fotografias da matéria evidenciam pontos conhecidos da cidade com
enquadramentos usuais e que ndo focam na figura humana. S&o apresentados elementos
visuais ja bastante explorados nas outras matérias, conferindo rapido reconhecimento dos
pontos que se pretendem mostrar como representativos do espaco da cidade.

Elementos textuais que definem a identidade da cidade

As frases seguintes sdo apresentadas no texto da matéria: “Curitiba explora o turismo na
esteira das solu¢des urbanas”; “[...] cidade sorriso [...]"; “[...] capital ecoldgica [...]"; “Os
assaltos a bancos, sequestros e criangas abandonadas pelas ruas séo realidade
frequentes em Curitiba hoje”; “Para frear um pouco o inchago que Curitiba tem sofrido nos
ultimos anos, a prefeitura vem desenvolvendo um programa de orientagdo dos emigrantes
que chegam [...]” (INDUSTRIA & COMERCIO, 1994). Estes textos presentes na matéria
sugerem a representacao da consolidacdo de Curitiba como cidade modelo e referéncia
para o pais, inserindo, neste momento, os considerados problemas da campanha de
valorizacédo e definicdo da identidade da cidade frente ao cenario nacional.

QUADRO 7 — Anélise Matéria Indastria & Comércio — 25/05/1994.
Fonte: Arquivo da Autora.



d) Folha de Londrina — 09/012/1994
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Analise dos elementos visuais

As duas fotografias da matéria utilizam ética externa e afastada para retratar um conjunto
de pessoas que compde a populagdo reunida em pontos especificos da cidade. O carater
da representacéo € impessoal, mas valoriza a presenca da figura humana nas cenas.

Elementos textuais que definem a identidade da cidade

As frases seguintes sdo apresentadas no texto da matéria: “Boca Maldita principalmente
aos sabados, Feirinha aos domingos, parques e Jardim Botanico em finais de semana e
feriados. A cidade definiu seus pontos de encontro” (FOLHA DE LONDRINA, 1994). Esta
descricdo exibida na matéria revela caracteristicas de como as pessoas utilizam a cidade
e como se relacionam com os elementos do espaco urbano. As imagens e o texto
valorizam a coletividade e a dindmica social da cidade.

QUADRO 8 — Andlise Matéria Folha de Londrina — 09/12/1994.
Fonte: Arquivo da Autora.



e) Gazeta do Povo — 10/03/1999
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Analise dos elementos visuais

As fotografias da matéria tém como tema: pontos turisticos ja conhecidos da cidade,
conjunto de pessoas de uma multidao e vista aérea do horizonte no centro da cidade. Na
imagem principal da matéria, os prédios de Curitiba vistos de cima valorizam o carater
urbano da cidade e se assemelham a fotos de outros grandes centros urbanos do mundo,
com edificios a perder de vista no horizonte.

Elementos textuais que definem aidentidade da cidade

As frases seguintes sdo apresentadas no texto da matéria: “Kaiser elege Curitiba uma
cidade nota dez”; “Qualidade de vida e pontos turisticos da capital foram os principais
aspectos observados” (GAZETA DO POVO, 1999). Em conjunto com as fotografias, os
elementos textuais da matéria revelam uma visao que valoriza as qualidades da cidade ja
difundidas na midia, sinalizando desenvolvimento urbano e econémico.

QUADRO 9 — Anélise Matéria Gazeta do Povo — 10/03/1999.
Fonte: Arquivo da Autora.




3.1.1.3 Anos 2000 a 2009

a) Gazeta do Povo — 28/03/2002
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Andlise dos elementos visuais

Esta fotografia aérea da Igreja Matriz da cidade valoriza o contexto urbano como um todo.
Nela, as pessoas sdo quase imperceptiveis e as suas presencas combinam-se aos carros,
as arvores e aos outros elementos do entorno para enriquecer o panorama que traz o
edificio da igreja como centro.

Elementos textuais que definem a identidade da cidade

As frases seguintes séo apresentadas no texto da matéria: “Seu maior atrativo é ser ela
mesma”; “Uma metropole moderna, que ndo se deixou desfigurar pelo progresso”; “Ela
incorporou inovagfes mas guardou seu colorido proprio” (GAZETA DO POVO, 2002). Tais
elementos textuais que compdem a matéria reforcam a existéncia da dualidade de
representacdes que se fazem da cidade, entre a valorizacdo das tradicdes e das origens
e, por outro lado, o foco no desenvolvimento planejado da cidade.

QUADRO 10 — Andlise Matéria Gazeta do Povo — 28/03/2002.
Fonte: Arquivo da Autora.




b) O Estado do Parana — 25/08/2002
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Andalise dos elementos visuais

A Unica fotografia exibida na matéria apresenta enquadramento usual da Opera de Arame
retratando-a como um cartdo postal, com a diferenca das outras fotografias ja analisadas
de inserir a figura humana em seu contexto.

Elementos textuais que definem a identidade da cidade

As frases seguintes sdo apresentadas no texto da matéria: “Para turistas, Curitiba é
ambientalmente perfeita”; “[...] cidade modelo [...]” (O ESTADO DO PARANA, 2002). A
mensagem textual reproduzida nesta matéria reforca os adjetivos ja explorados
amplamente na midia para caracterizar a cidade como referencial de desenvolvimento e
qualidade de vida.

QUADRO 11 - Andlise Matéria O Estado do Parana — 25/08/2002.
Fonte: Arquivo da Autora.



c) Gazeta do Povo — 27/02/2003
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Anédlise dos elementos visuais:

Nas duas fotografias que ilustram esta matéria, h4 a conformac@o dos elementos aos
moldes de cartbes postais. As cores e as formas dos elementos arquitetbnicos séo
valorizados e 0s seus entornos ndo integram as cenas.

Elementos textuais que definem a identidade da cidade:

As frases seguintes sdo apresentadas no texto da matéria: “A cidade esta longe da folia,
mas perto da histdria de povos que ajudaram na sua colonizagdo”; “Curitiba oferece uma
série de atracdes para seus visitantes, e para moradores também”, “[...] cidade planejada
[...]" (GAZETA DO POVO, 2003). Os elementos textuais que compdem a matéria sugerem
a valorizacao das tradicdes nas representacfes da cidade e também a afastam do peffil
de cidades turisticas que festejam o carnaval. Também € sugerido que tanto turistas
guanto habitantes da cidade podem desconhecer certos pontos que integram sua rota de

visitag&o turistica.

QUADRO 12 — Andlise Matéria Gazeta do Povo — 27/02/2003.
Fonte: Arquivo da Autora.




d) O Estado do Parana — 16/05/2007
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Analise dos elementos visuais

Uma fotografia de paisagem natural e outra de arquitetura dos imigrantes compdem a
matéria. Na imagem que traz a casa polonesa, as flores rigorosamente ordenadas em
primeiro plano reforgcam a ideia de organizacdo e a cena como um todo representa a
valorizacéo das tradi¢cdes. Por outro lado, a imagem que traz a paisagem natural valoriza a
existéncia do lago e da vegetacdo na cena, reforcando a caracteristica de preocupagdo
com 0s recursos naturais no planejamento da cidade.

Elementos textuais que definem aidentidade da cidade

As frases seguintes sdo apresentadas no texto da matéria: “Para turistas, Jardim Botanico
€ a marca”; “Natureza, tradi¢des, arquitetura diferenciada unidas a um leque de opg¢des de
entretenimento e lazer enriquecem o turismo na capital”; “Paisagens bucdlicas revelam
algumas tradigbes” (O ESTADO DO PARANA, 2007). Com base nestes elementos
textuais presentes na matéria, € possivel reafirmar a valorizacdo das tradicbes e da
preocupagéo ambiental como visdes que compdem a identidade da cidade.

QUADRO 13 — Analise Matéria O Estado do Parana — 16/05/2007.
Fonte: Arquivo da Autora.




e) Gazeta do Povo — 07/09/2009
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Anédlise dos elementos visuais

Esta fotografia do Relégio das Flores que compde a matéria evidencia sua forma e suas
cores. Em segundo plano também sao exibidos elementos que integram o contexto urbano
do ponto turistico, apresentando uma 6tica diferente da utilizada em um cartdo postal.

Elementos textuais que definem a identidade da cidade

A frase seguinte é apresentada no texto da matéria: “Mendicancia e abandono fazem com
gue pontos consagrados no passado sejam desprezados por turistas” (GAZETA DO POVO,
2009). Esta matéria representa um novo momento na organizacdo e na promocao turistica
da cidade, posterior a sua consolidacdo como cidade turistica.

QUADRO 14 — Andlise Matéria Gazeta do Povo — 07/09/2009.
Fonte: Arquivo da Autora.
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3.1.2 Consideracdes sobre as formas de representacdo observadas nos jornais

Este topico sobre a identidade de Curitiba veiculada em jornais revela a
propagacao de visdes estereotipadas sobre a cidade, marcadas pela valorizacao de
caracteristicas em razdo de interesses econdmicos e comerciais. Desse modo, a
ideia de uma Curitiba assumindo papéis de “capital ecoldgica”, “cidade modelo”,
“cidade sorriso”, entre outros adjetivos verificados nas matérias, passam a integrar o
imaginario social e reproduzirem-se como uma forma de identidade local.

Como pbode ser observado nas analises, houve momentos distintos pelo qual
passou a “construcdo” da identidade da cidade pautada em suas qualidades
econbmicas e sociais. Primeiramente, na década de 1980, foi verificado que a
propagacao da representacdo de Curitiba como cidade modelo ainda estava em fase
de expanséo, sendo que algumas matérias ainda utilizavam rétulos pouco favoraveis
para a imagem da cidade, como “cidade dormitério” (analise do Quadro 4) ou “ponto
de passagem” (analise do Quadro 3). Em seguida, no decorrer da década de 1990, a
maioria das matérias enumerava as qualidades de Curitiba, sugerindo a
consolidacdo da imagem positiva da cidade veiculada nos meios de comunicacao
desde a década anterior. A partir de entdo, também é possivel verificar os reflexos
da reproducao do ideal de identidade de Curitiba para a populacdo, exemplificados
na matéria intitulada “Para turistas, Curitiba € ambientalmente perfeita”, tema da
analise do Quadro 11. Por fim, das matérias analisadas da década de 2000,
verificou-se o questionamento da identidade de Curitiba como cidade modelo, pois a
matéria analisada no Quadro 14 introduz elementos textuais que sugerem a
decadéncia de alguns dos pontos turisticos que foram populares no passado.

Além disso, de forma constante nos periodos das matérias analisadas,
verificou-se a valorizagao das tradicbes e dos costumes dos povos que compdem a
populacdo, em contraponto a valorizacdo do desenvolvimento econdmico,
tecnoldgico e social também evidenciado nas matérias. Com isso, depreende-se que
a cidade convive com o dualismo entre a valorizacdo das tradicbes e as rapidas
transformacdes pelas quais passou nas Ultimas décadas.

Quanto as imagens analisadas, houve predominéancia da utilizacdo de
enguadramentos usuais dos locais retratados e pouca evidéncia da figura humana

na maioria das fotografias. Com isso, a representacéo que se faz da cidade ao longo
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dos periodos analisados, reforca a ideia da valorizacdo da visdo objetiva e pouco

pessoal da cidade discutida neste trabalho.

3.2  ANALISE DE EXPOSICAO SOBRE A CIDADE

A analise da exposicao Curitiba(nés), descrita a seguir, serve como apoio
para a reflexdo sobre as representacfes que se fazem da cidade, em paralelo aos
resultados da andlise de jornais do topico anterior.

Para atingir este propoésito, segue uma descricdo geral do evento para
contextualizacao e, em seguida, sdo abordados os resultados que se relacionam aos
objetivos desta analise.

Por iniciativa da Fundagdo Cultural de Curitiba, em comemoragdo ao
aniversario de 318 anos da cidade, esta exposicdo propde aos habitantes de
Curitiba que estes expressem suas visdes e também conhecam outras expressoes
gue compde os imaginarios da cidade. Desta forma, a exposi¢cao propde o debate da
definicdo do que é ser curitibano e de qual é a identidade da Curitiba de hoje, aliada
a outras acoes culturais que se estendem por todo o ano de 2011.

Instalada na Casa Romario Martins, a exposicdo é composta pelas secdes:

e Espaco Multicultural, que tenta exprimir a diversidade cultural da cidade em
mais de dois mil itens entre fotos e textos colados a parede;

e Espaco Dados Atuais, que mescla dados de pesquisas com duvidas da
populacao da cidade para definir quem forma a populacdo de Curitiba e quais
séo os atrativos econémicos e turisticos da cidade;

e Traga Sua Cidade, que representa um painel interativo da cidade, no qual os
visitantes da exposicdo trazem sua percepcdo da cidade com fotos,
mensagens e objetos que queiram deixar anexadas ao a planta da capital
datada do ano de 1857,

e Cabine do Lambe-lambe, que conta com um microcomputador e uma webcam
e convida os participantes a deixarem sua mensagem escrita ou em video
sobre o que é ser curitibano, e que depois podem ser publicadas no blog
Curitiba(nés);
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e ¢, por fim, Roteiros, que apresenta videos de quatro roteiros por onde se pode
visualizar os caminhos que percorrem a cidade, de trem, de bicicleta, a pé e

de 6nibus.

Marcia Kersten, diretora do patrimoénio cultural da Fundacdo Cultural de

Curitiba, define a exposigédo como:

Essa mostra pretende retratar alguns aspectos da Curitiba moderna, da
Curitiba de hoje, ndo s6 os dados econdmicos, sociais, mas também os
aspectos culturais, as manifestacdes culturais, as representacbes que a
populacdo tem da cidade, que determinados grupos da populacdo tém da
cidade, os roteiros, os trajetos que fazem parte desse mundo que € a cidade
de Curitiba, que € um mundo fragmentario, um grande quebra-cabeca que
depende da visédo de cada um, de onde vocé mora, da informacgdo que vocé
tem e do imaginario que vocé forma dessa cidade a partir da realidade que
vocé vivencia. (Curitiba[nds], 2011).

Fazendo um paralelo da definicdo de Marcia Kersten com os referenciais
tedricos abordados no Capitulo 2.2, a idealizacdo da exposicdo se aproxima do
conceito de visbes que compdem uma cidade, pela sua complexidade de elementos
gue a constituem e pela diversidade de visdes que a caracterizam e contribuem para
formar a sua identidade.

Por outro lado, a explicacdo sobre a mostra descrita no blog Curitiba(nés) traz

que:

“O que é a Curitiba de hoje? Que imagem literaria descreveria a cidade que
nas Ultimas décadas integrou-se a regido metropolitana, recebeu novas
levas migratorias e tornou-se referéncia em urbanidade?

Sob todos os aspectos, a cidade se diversificou. A0 mesmo tempo, tornou-
se uma incégnita para os préprios curitibanos, que ainda ndo absorveram
completamente o crescimento de sua prépria capital.

Se antigamente cronistas comparavam Curitiba a uma ristica caboclinha
que adentrou os anos de 1950 como uma jovem bem de vida, qual metafora
definiria a capital de hoje? Se aquelas eram figuras literarias que davam
conta da pequena cidade colonial que, no final dos oitocentos, recebeu
levas de imigrantes e, no século XX, respirou ares da modernidade, qual
imagem traduziria a pluralidade cultural dos dias de hoje? (Curitiba[nés],
2011).

Tal definicdo ajuda a reafirmar a evolugéo historica verificada no topico 3.1
sobre a identidade de Curitiba veiculada nos jornais. Como visto anteriormente, a
visdo sobre a cidade passou por varias fases, e hoje se situa no dualismo entre a
tradicdo e as répidas transformagfes que vivenciamos na atualidade, conforme

verificado nos conteudos analisados de jornais de 1980 até 2010.



52

Neste contexto, visando explorar outras modalidades de representacdo que
se fazem de Curitiba, o foco das andlises deste topico sobre a exposicéo se refere
aos depoimentos pessoas sobre o que é ser curitibano - que irdo reafirmar os
resultados das visfes propagadas em matérias de jornais analisadas no topico
anterior — e as representacdes fotograficas que se fazem da cidade.

Primeiramente, foram selecionados alguns depoimentos expostos no blog da
exposicdo Curitiba(n6s) que nos dao dicas sobre aspectos que compbem a
identidade de Curitiba. Assim, como parte da iniciativa da exposi¢éo de definir qual é
a identidade do povo curitibano, no blog foram expostos vinte e um textos de
pessoas andnimas que desejaram deixar registradas as suas experiéncias de vida
sobre a cidade de Curitiba, respondendo a pergunta “O que é ser curitibano?”.

Destes textos, trés foram selecionados por conterem elementos textuais
identificados no topico de analises de jornais. Estas visbes se aproximam das
definicbes propagadas pelos jornais conforme observado no topico 3.1, as quais
qualificam a cidade com base em identidades bem delimitadas e estereotipadas.

Fragmentos destes depoimentos estdo expostos a seguir (Figuras 10, 11 e
12), de modo a ilustrar os padrdes de identidade da cidade que transparecem no
discurso dos participantes.

No primeiro depoimento (Figura 10) é possivel verificar a caracterizacdo do
curitibano como: “reciclar o lixo”, “harmonia com a natureza”, “qualidade de vida’ e
“ser feliz”. Tais dizeres reforcam o ideal de Curitiba propagado nas matérias de
jornais analisadas no topico 3.1, evidenciando a reproducédo e a consolidacéo de tais

discursos na fala da populagao.
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Uma blusa e um guarda-chuva

Por Carla Mocellin

Ser Curitibano &... caminhar na 7 de Setembro tomando Agua Mineral Curo Fino, reciclar o lixo,
passear com minha familia no pargue Barigii, ter qualidade de vida por meio do equilibrio entre
o material, psicoldgico, cultural & o espiritual em harmonia com a natureza e sempre ter em
MA0Ss uma blusa e um quarda chuvall Ser curitibano &, Ser feliz |

Carla Mocellin & empreséria
Marcadores: Eu sou curitibano

aTweet [ 21 HLike 176

FIGURA 10 — Primeiro exemplo de depoimento sobre o que é ser curitibano.
Fonte: Curitiba(nos), 2011.

J4, no segundo depoimento (Figura 11), sdo encontrados termos sobre
diversidade cultural, qualidade de vida e a repeticdo do cliché “capital do sorriso”.
Neste depoimento, também € possivel verificar aspectos estereotipados no discurso

da populacéo sobre o que € ser curitibano.

Ser curitibano é

Por Redrigo Fornos

Ser curitibano é ser e respeitar diverso. E fazer parte de uma cultura tdo negra, tdo indigena,
guanto tao italiana, ucraniana, japonesa, polaca. Ser curitibano & ser e dar qualidade de vida a
capital do sorriso verdadeiro quando movimentos culturais e populares colocam na mesma
praca o curitibano do Xaxim, do Boqueirdo, do Batel, do Agua Verde, do Santa Candida, da
CIZ, do Cajurd. Ser curitibano para um santista como eu &, acima de tudo, serum brasileiro felizl

Rodrigo Fornos é produtor cultural

Marcadores: Eu sou curitibano

o Tweet [ 21 H Like (176

FIGURA 11 — Segundo exemplo de depoimento sobre o que é ser curitibano.
Fonte: Curitiba(nos), 2011.

Por dltimo, no terceiro e mais curioso texto selecionado (Figura 12), ha a

exposicdo das mesmas caracteristicas de Curitiba evidenciadas nos dois outros
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depoimentos analisados (cidade ecolégica, modelo e européia), com a diferenca do
emissor desta mensagem questionar tais definicdes e introduzir um foco pouco
convencional de ser contra a pratica de criar clichés para “[...] encapsular numa idéia
simples coisas extremamente complexas como a indole de um povo ou o carater de
uma cidade” (Curitiba [no6s], 2011).

Um desconfiado...

Por Marcos Jorge

2 curtibano e, antes de mais nada, um "desconfiado”. Eu, como hom curitibano, sempre
desconfiei de tudo, especialmente dos clichés - como este, inclusive - que buscam
encapsular numa ideia simples coisas extremamente camplexas como a indale de um povo
ou o carater de uma cidade.

Curitiba, sempre ouvi - e varias vezes ate repeti -, & provinciana, fria, ecaologica, cidade-
modelo, europeia, sisuda... Seus habitantes s30 wvampiros, odeiam-se entre si, e
alimentam-se de pinhdes, pierogis e vinas... E por ai vai. Minha curitibana desconfianga, no
entanto, sempre me levau a perguntar: sera®

Provinciana? Maorei emn Curitiba a maior parte de minha vida, mas cerca de um terco dela
passel em outras cidades. E na maior parte destas (como Foma e Milao, por exemplo), ouwi
gueixas dos moradores guanto ao “provincianismo”. E mesmo em Sao Paulo, certamente
nossa maior metrdpale, percebo um provincianismo mal disfarcado em muitas de suas
coisas, como parte de sua imprensa, por exemplo. Curiiha @ certamente provinciana em
muitos de seus aspectos, mas tenho a impress3o de gue isto ndo a caracteriza, pelo
contrario, isso a torna semelhante 3 imensa maiaria das cidades do planeta.

FIGURA 12 — Terceiro exemplo de depoimento sobre o que € ser curitibano.
Fonte: Curitiba(nds), 2011.

Com base nisso, esta etapa da analise reforca as conclusfes verificadas na
identidade de Curitiba propagada nas matérias de jornais e, com base no terceiro
depoimento sobre o que € ser curitibano, ha uma pista sobre a definicdo pretendida
neste projeto de producdo fotografica, que se baseia na vastiddo da riqgueza que
compOe a identidade de uma cidade e da sua populacao.

Somado a estas definicbes, a secao da exposi¢cdo Curitiba(nds) que expbe
fotografias de arquitetura na cidade revela a pratica de isolar os prédios da interacéo
humana, conforme € possivel constatar pela foto do painel da exposicao ilustrada na

Figura 13.
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FIGURA 13 - Fotografias de arquitetura em Curitiba — Exposicéo Curitiba(nés).
Fonte: Arquivo da Autora.

Em consequéncia, apesar da beleza estética observada nas fotografias de
arquitetura da exposicdo, percebe-se que estas cenas reproduzem os moldes
inaugurados em meados do século XIX (verificados no tépico 2.1) que valorizam a

forma dos edificios em detrimento do seu contexto social.

3.3 CONSIDERACOES SOBRE AS ANALISES

Com base nestes elementos abordados nos topicos 3.1 e 3.2, foi possivel
esbocar-se um conjunto de caracteristicas que fazem parte das representacfes de
Curitiba, e a partir disso, propde-se o ponto de partida para a producao fotografica

descrita no capitulo a seguir.
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Em contraponto as definicbes da identidade da cidade observadas, deseja-se
concluir com a producéo fotografica deste trabalho que, além da “Capital Ecolégica”,
“Cidade Sorriso”, “Curitiba Modelo” e tantos outros estereétipos criados pela midia,
Curitiba necessita ser entendida como um grande centro urbano da atualidade,
caracterizado pela diversidade existente nas relacdes humanas e nos mecanismos
sociais. Da mesma forma, a cidade € dinamica e estd em constante transformacéao,
sendo composta por fragmentos diversos das visbes de seus habitantes, de seus
visitantes e dos discursos que a perpassam. Portanto, Curitiba é muito mais rica do
que os lugares-comuns que se definem na midia e, descrita a seguir, a etapa de
producado fotografica deste trabalho pretende expressar esta riqueza de detalhes,

sugerindo uma nova forma de representacao da cidade.
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4 PRODUCAO FOTOGRAFICA

A etapa de producéo fotogréafica foi planejada para se desenvolver ao longo
dos caminhos por onde se percorre a cidade de Curitiba. Com isso, pretendeu-se
captar a diversidade das relagbes humanas que se ddo em paralelo ao conjunto
arquitetdnico da cidade com base em percursos feitos pela autora deste projeto.

Para isso, o centro da cidade foi escolhido como palco desta producéo por
abrigar um maior adensamento populacional e de constru¢des, possibilitando a
captacdo de cenas diversas e interessantes ao longo dos caminhos percorridos.
Com pontos em comum nestes caminhos, foi possivel captar lugares em momentos
distintos, visando atender ao objetivo de observacdo da dinamica espaco-temporal
previsto no inicio do projeto.

Para compor a tomada das fotografias, foram utilizadas dois modelos de
cameras fotogréficas, a Canon 550D (cadmera SLR com objetiva 35mm-50mm) e a
Canon Powershot SX120 IS (compacta). Visando captar as relagdes das pessoas no
ambiente urbano sem interferéncia direta da fotdégrafa, a camera compacta gerou
melhores resultados por permitir a captacéo das fotografias sem chamar a atencao
das pessoas, com qualidade de imagem satisfatoria.

Os caminhos foram percorridos quase em sua totalidade a pé, com excecao
do percurso noturno que, por motivos de seguranca, foi feito deslocando-se em um
automaovel. Descritos a sequir, 0s trajetos sao ilustrados no Quadro 15, sendo que 0s
pontos verdes referem-se aos pontos de partida, enquanto que, 0S azuis,

representam o final dos caminhos percorridos.

Caminhos:
1. Biblioteca Publica — Praca Tiradentes — Rua Mal. Deodoro — Rua Dr. Muricy —
Rua Mal. Floriano — Largo da Ordem.
Paco da Liberdade — Praca Tiradentes.
Largo da Ordem — Praca Tiradentes.
Ruinas - Largo da ordem — Praga Tiradentes.

Praca 29 de Marco — Rua Riachuelo — Rua XV de Novembro — Praca Osorio.

o 0k WD

Praca Santos Andrade — Terminal Guadalupe — Praca Osoério — Praca

Tiradentes (caminho noturno).
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QUADRO 15 — Mapas com caminhos percorridos.
Fonte: Arquivo da autora.
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Estes caminhos foram percorridos durante o primeiro semestre de 2011
resultando em uma producédo fotografica contando com cerca de quatrocentas
fotografias, as quais foram selecionadas com base em suas qualidades visuais e
tiveram pequenos ajustes de cor para resultar em cenas com maior vivacidade. O
propésito das cenas foi retratar os lugares sem fazer uso de artificios e buscando
captar as sensacgfes resultantes da interacdo com as pessoas € com espagos
durante a caminhada pelo centro da cidade.

Desse modo, os resultados fotograficos desta etapa do projeto foram
considerados adequados aos objetivos propostos de aliar arquitetura a interacao
humana. Para que isto ocorresse de forma a retratar as cenas com maior
naturalidade, a integracdo da autora aos locais retratados e aos seus contextos foi
feita pela obtencdo dos registros em movimento, de modo que as pessoas nao
mudassem 0 seu comportamento em razao do registro fotografico. Com isso, foi
possivel captar a riqueza das atividades humanas no espaco urbano, como proposto
inicialmente, sem aproximar a representacao arquitetdnica a de um desenho técnico.

No Quadro 16 € apresentada uma amostra das fotografias selecionadas nesta

etapa do projeto.



QUADRO 16 — Exemplos de cenas fotografadas para o trabalho.
Fonte: Arquivo da autora.
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41 PANORAMAS

Conforme previsto inicialmente, algumas das fotografias produzidas para este
trabalho foram organizadas em forma de panoramas, com inspiracdo nos painéis do
artista losif Kiraly. As montagens de Kiraly baseiam-se em representacbes que
valorizam a passagem do tempo e as interacbes que se ddo no espago urbano, ao
unirem cenas captadas em momentos distintos expostas lado a lado. Com isso, ao
criar cenas com recortes evidentes, o0 artista valoriza a percepgdo da
descontinuidade do tempo e a dindmica das experiéncias humanas no espaco
(Quadro 17).

QUADRO 17 — Panoramas fotograficos criados para o projeto.
Fonte: Arquivo da autora.
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A partir disso, algumas das imagens captadas na cidade de Curitiba para este
projeto foram organizadas de forma a expor as pessoas e 0S carros em movimento.
Os recortes das imagens usadas nos panoramas foram feitos intencionalmente
imprecisos, porque, assim como os painéis de losif Kiraly, o objetivo ndo é a limpeza
e a exatiddo, mas sim a visualizacdo de fragmentos, a sobreposicdo dos recortes,
sugerindo uma 6tica nao linear, a variedade e a diversidade de estimulos e estilos
que compdem a cidade. Em complemento a isso, a reducado e a transicao nas cores
das fotografias foi empregado para enfatizar os recortes nas cenas. O resultado dos

panoramas encontra-se ilustrado no Quadro 18.
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QUADRO 18 — Panoramas fotograficos criados para o projeto.

Fonte: Arquivo da autora.
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5 PROJETO GRAFICO

ApoOs a definicdo da producéo fotografica e seguindo as etapas previstas por
Fuentes (2006) para o desenvolvimento de um projeto gréfico, a confeccdo do
material gréfico foi delineada de acordo com o fluxo de trabalho descrito nos tépicos

a sequir.

5.1 IDENTIFICACAO E ANALISE DA NECESSIDADE

Ao longo deste projeto, estudando as relagbes que a fotografia estabeleceu
historicamente com o retrato das cidades e de seus edificios, foi verificada a pratica
de isolamento da arquitetura em relacdo ao seu contexto social. Atuando como uma
forma de representacdo da realidade, estas fotografias acabam por propagar a visao
da cidade sem as pessoas, ha medida em que integram o imagindrio urbano.

Contrapondo este padrao de representacao e tendo como tema a cidade de
Curitiba, com este projeto propde-se criar um produto grafico que valorize a
diversidade de visBes sobre o espaco da cidade, incluindo a arquitetura e seus
utilizadores nos caminhos por onde se percorre a cidade. Para isso, 0 projeto grafico
deve abrigar fotografias sobre a arquitetura da cidade integrada ao seu uso e
contexto social, ou seja, utilizando a fotografia como ponte para olhar a cidade e o
seu conjunto arquitetdnico. Assim, é proposta a ampliacdo da visdo que as pessoas
tém da cidade de Curitiba.

O material gréfico deve apresentar um conjunto de imagens, composto por
uma sequéncia de fotografias Unicas que relacionam arquitetura e contexto social e,
adicionalmente, para enriquecer a percepcdo espaco-temporal dos lugares,
panoramas com composicdes de vérias fotografias como os do artista losif Kiraly.
Com isso, adicionalmente, foi pensado em explorar as dimensdes de espacgo/tempo
ao longo do projeto grafico, na sequéncia em que as fotografias aparecem e na
forma como elas forem dispostas, propondo ao leitor uma forma de interpretacéo,

entre outras possiveis.
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Para a definicdo de qual tipo de material grafico seria mais favoravel a esta
proposta, foi pensado o uso de um impresso, por este favorecer a leitura minuciosa e
as sensacoes variadas durante a leitura. Por isso, foi escolhido o formato de livro, no
qual a pessoa pode manusea-lo, sentir as paginas e a textura do papel. Além disso,
seria interessante experimentar diferentes tipos de papel para estimular a visdo por
meio das cores e 0 tato por meio das texturas, porém devem ser utilizados tons
suaves para contrastar e nao interferir na leitura das fotografias.

Além disso, quanto ao tamanho que a publicacdo deve atender, foi pensado
que deveria ser grande ou médio (em torno de 30 cm de lado), exigindo o seu apoio
em alguma superficie, porém ndo devendo ser muito grande para que as fotografias
tenham uma boa unidade na exposi¢cdo em duplas de paginas.

Por ndo exigir uma tiragem muito grande num primeiro momento, o livro pode
ser impresso em uma grafica digital, por ndo atingir uma quantidade minima para ser
viavel a impressdo em uma grafica offset. Os papéis e a impressdao podem
apresentar um acabamento fosco devido ao fato de favorecerem o manuseio e nao
deixariam marcas de dedos, além de criar um visual mais elegante. Além disso,
pensando na durabilidade do material, este pode ser encadernado em capa dura e
ser impresso em papel de maior gramatura.

O publico-alvo deste projeto possui um perfil bastante heterogéneo,
abrangendo moradores de Curitiba que desejam aprofundar sua visdo sobre a
cidade e também pessoas que ndo moram na cidade, mas que estdo interessadas
em conhecer e refletir sobre a identidade de Curitiba. Portanto, prioritariamente, a
pessoa deve refletir sobre o material, ter uma leitura mais demorada das fotos,
exigindo a criagdo de um livro acessivel, de facil leitura, a qualquer um interessado
em se aprimorar culturalmente sobre a cidade.

Desse modo, o impresso pode eventualmente servir como material cultural
divulgado e patrocinado pela prefeitura da cidade, pensando em sua énfase no
desenvolvimento cultural.

No inicio do livro, é necessario exibir uma apresentacdo sobre o projeto, pois,
para a compreensao das imagens pelo publico, € importante explicar o propésito da
publicacdo. Adicionalmente, outros conteudos textuais podem fazer parte do livro,
enriquecendo a leitura dos locais retratados.

Com base nestes requisitos, ndo se pretende estabelecer uma ordem de

leitura rigida aos leitores, pois estes podem acompanhar as fotografias na ordem
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que preferirem e tirarem suas proprias conclusdes a partir das suas reflexées. Um
ponto primordial a ser explorado durante a diagramacdo das paginas é o foco em
caracterizar a cidade de Curitiba, baseado em multiplos olhares de uma cidade “p6s-
moderna”, com foco nas mensagens transmitidas por meio da arquitetura e pela sua
interacdo com o social. Para isso, é necessario favorecer a representacao de cores e
da diversidade do povo curitibano, caracterizando a diversidade que compde a
cidade.

A partir destas consideracfes, a seguir € apresentada uma lista com a sintese

dos requisitos abordados neste topico de identificacdo das necessidades.

e Em formato de livro, de tamanho médio a grande;
e Acabamento que favoreca o seu manuseio;

e Atingir a um publico heterogéneo;

e Uso de cores e texturas;

e Impresso em gréfica digital;

e [Favorecer a visualizacdo das imagens;

¢ Nao determinar uma ordem rigida de leitura;

e Apresentar uma introdugcao sobre o projeto.

5.2 PESQUISA

Neste topico, visando conhecer os produtos gréaficos ja existentes no mercado
e 0S quais se integram na mesma categoria deste projeto, serdo delimitadas as
caracteristicas gréficas de livros de fotografia, de modo a compreender as
necessidades graficas e técnicas de um material desta categoria.

Para isso, foram selecionados para andlise cinco projetos graficos de livros ja
existentes no mercado, que abordam o tema fotografia de cidades. Estes livros
serdo observados quanto as suas particularidades projetuais e de producao gréfica —
também serdo avaliadas as caracteristicas dimensionais, 0s materiais e 0
acabamento, assim como combinacao de cores, tipografia e diagramacao.

Para selecionar os livros para analise, foram feitas pesquisas na internet,

assim como em bibliotecas e livrarias de Curitiba. Como critério de busca foram
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delimitados os livros que apresentavam uma visdo cultural sobre a fotografia de
cidades e ndo aos que se restringiam apenas ao enfoque turistico.

Como consequéncia, entre o0s exemplares selecionados encontram-se
propostas que abrangem olhares diversos sobre as cidades, englobando patriménio
cultural e/ou arquitetbnico. Sendo que, um dos exemplares selecionados (livro
“Cores do Brasil”), ndo se refere a apenas uma cidade especifica, mas sim ao
conjunto de cidades brasileiras, mostrando-se igualmente adequado ao que se
pretende analisar.

5.2.1 Anélise do livro “Curitiba — Brasil”

Proposta: Livro de fotografias dos pontos mais famosos da cidade, que oferece
dados histéricos e descricbes dos lugares apresentados para se conhecer melhor a
cidade.

Projeto Gréafico: 188 paginas. Formato retangular de 31 x 27 cm, orientacao
vertical. Capa dura com sobrecapa que evidencia o nome do livro impresso em hot
stamping na cor dourada e uma foto da estufa do Jardim Botéanico sangrada ao
fundo, utilizando um enquadramento que se assemelha ao de um cartdo postal. No
miolo, que utiliza o papel couché brilho, as imagens coloridas sdo postas em
evidéncia, ora sangrando para todos os lados de uma pagina, ora alinhadas ao grid
de colunas em que se organizam os elementos textuais. O alinhamento das colunas
de texto sempre acompanha o alinhamento das fotografias, e estas variam de
tamanho desde ocupando paginas inteiras ou expandidas a pagina contigua, até
reduzidas para exibir detalhes e dimensionadas para ocupar um modulo de metade
ou sexto de pagina. Os blocos de texto impressos sempre em preto dividem-se em
grids de duas ou trés colunas e variam quanto ao espacamento entrelinhas. A
tipografia € sem serifa e possui corpo delgado, conferindo um aspecto leve ao texto
e permitindo um maior peso visual as fotografias. As fotografias ndo enquadram
figuras humanas e favorecem o aspecto pitoresco dos lugares. As margens séo
estreitas e homogéneas e em algumas paginas sao omitidas para abrigar imagens
expandidas. Diagramacado regular e com poucas variacbes no grid, resultando em

um projeto usual e de facil assimilacao.
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QUADRO 19 — Detalhes do projeto grafico — Curitiba — Brasil.
Fonte: Arquivo da Autora.
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5.2.2 Analise do livro “Capital: Sdo Paulo e seu patriménio arquiteténico”

Proposta: Livro catadlogo das fotografias de uma exposicédo que propde uma reflexao
sobre a arquitetura paulistana, fazendo uma leitura visual do centro de Sao Paulo
nos dias de hoje, marcado pelas a¢gbes de sua revitalizacdo, com restauro de
diversos edificios, manutencdo dos espacos publicos e desenvolvimento de ac¢bes

sociais, culturais e ambientais.

Projeto Grafico: 254 paginas. Formato quadrado. Capa dura com laminacédo fosca.
Miolo em couché brilho. Na capa, a fotografia da fachada de um edificio serve de
fundo para os elementos textuais em branco. Conteudo prioritariamente composto
por fotografias em preto e branco, que alternam suas diagramacdes entre sangradas
para todos os lados ou centradas nas paginas. As margens sdo amplas e algumas
paginas das duplas apresentam apenas a legenda da fotografia alinhada a base. A
tipografia utilizada é sem serifa, tem corpo fino e aspecto condensado. O foco nas
imagens é visivel, as quais sdo valorizadas pelos espacos em branco distribuidos
fartamente ao longo de toda a publicacdo. As fotografias integram edificios, detalhes
arquitetdnicos e pessoas, utilizando enquadramentos pouco convencionais da
cidade e que valorizam a forma dos edificios e a sua monumentalidade no contexto

urbano. Projeto grafico que valoriza a estética das fotografias.
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QUADRO 20 — Detalhes do projeto gréafico — Capital: Sdo Paulo e seu Patrimdnio Arquiteténico.

Fonte: Arquivo da Autora.
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5.2.3 Analise do livro “Imagens de Séo Paulo”

Proposta: Livro composto por ensaios individuais de dez fotografos brasileiros. A
cada um foram dedicadas 24 paginas para exporem suas diferentes visfes sobre a

cidade.

Projeto Grafico: 270 paginas. Formato quadrado. Capa dura com sobrecapa
composta por mosaico de fotografias coloridas e composicao tipografica com o titulo
da obra em negativo. Miolo em couché brilho. Diagramacao das imagens e dos
blocos de texto pouco usual, em grid modular hierarquico com grande variacao entre
as paginas que confere dinamicidade ao projeto. Aplicacdo das imagens sobre fundo
preto e elementos textuais em branco. Textos escritos com variacdo no tamanho das
fontes que proporciona diferentes pesos as palavras. As fotografias utilizam
enquadramentos diversos e sdo alternadas entre preto e branco ou coloridas. A
variacdo nas cores e no tamanho dos elementos distribuidos nas paginas confere
movimento ao projeto grafico. Sua identidade € mantida pelas frases marcadas em

tipografia com serifa quadrada que se repetem ao longo do livro.
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QUADRO 21 — Detalhes do projeto grafico — Imagens de Sao Paulo.
Fonte: Arquivo da Autora.
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5.2.4 Andlise do livro “Cores do Brasil”

Proposta: Livro com ensaio fotografico de cerca de 120 imagens organizadas para
demonstrar as belezas do pais, acompanhado de textos que apresentam dados
histéricos, do meio ambiente e da geografia de varias cidades importantes.
Centradas no tema “Cores”, as imagens abrangem constru¢cdes, costumes e

recursos naturais.

Projeto Grafico: 120 péginas, formato quadrado 28 x 28 cm. Capa dura com
laminacdo fosca, ilustrada por textura composta por elementos geométricos e
combinacéao de cores variadas. Miolo em couché brilho. Uso das cores em evidéncia,
alinhando-se ao titulo do livro. Grid hierarquico, que evidencia titulos com caixa
branca de formato irregular ao fundo e blocos de texto em grid retangular. As
fotografias encontram-se aplicadas de modo sortido, variando entre expandidas por
toda a péagina, seccionadas por formas retangulares ou em mosaico para, mais uma
vez, valorizar a variacdo de cores. Com titulos em azul e textos em branco, cada
fotografia € acompanhada por textos explicativos justificados e contrastados pelo
fundo de uma cor em cada péagina. Tipografia dos titulos com serifa e em italico, e
dos blocos de texto sem serifa e regulares. O projeto grafico valoriza a combinacao
de cores saturadas e segue uma identidade de diagramacédo ao longo das paginas,

conferindo ritmo sem perder a regularidade da publicacéo.
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QUADRO 22 — Detalhes do projeto grafico — Cores do Brasil.
Fonte: Arquivo da Autora.
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5.2.5 Analise do livro “Porto Alegre: cenas urbanas, paisagens rurais”

Proposta: Livro de fotografias que apresenta aspectos marcantes da cidade, sua
arquitetura, a vida urbana e a paisagem natural do seu entorno, aliadas aos textos
de seis escritores gauchos convidados pelo fotdgrafo para expressar suas visdes
sobre a cidade.

Projeto Grafico: 168 paginas. Formato ligeiramente retangular, orientacédo
horizontal. Capa dura e miolo em couché brilho. Grid retangular. Fotografias
centradas em janelas nas paginas, utilizando margens amplas e regulares. O fundo
das péaginas segue alternancia de cores entre o preto e o branco. Conteudo das
fotografias engloba arquitetura e pessoas no seu contexto social, com
enquadramentos que valorizam a estética da fotografia e a diversidade de visbes da
cidade. Os textos sdo apresentados em tipografia com e sem serifa, impressos nas
cores preto, branco e laranja, para contrastar com as cores de fundo referentes a

cada pagina. O projeto grafico € usual e valoriza a exibicdo das fotografias.
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QUADRO 23 — Detalhes do projeto grafico — Porto Alegre: cenas urbanas, paisagens rurais.

Fonte: Arquivo da Autora.
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5.2.6 Consideracdes sobre a analise grafica dos livros

Entre os projetos analisados, observou-se a predominancia do formato
quadrado de dimensdes que se aproximavam dos 30 cm sendo que todos
apresentaram encadernacdo em capa dura e miolo em papel couché brilho. Os
projetos graficos apresentaram variagdes quanto ao conteudo e a formatacdo das
imagens, mas houve predominancia da diagramacdo em paginas inteiras e do uso
de fundo na cor branca. As fotografias que compdem os livros foram apresentadas
com alternancia entre coloridas e em preto e branco, mas com prioridade para as
coloridas.

Com isso, foi possivel observar que os livros da categoria a qual este trabalho
pertence, apesar de algumas variacbes de projeto, possuem caracteristicas
similares, que favorecem o manuseio e o tempo de observacdo prolongado, o
contraste das fotografias com o fundo e que conferem um menor peso visual nos

textos se comparado ao foco nas imagens.

53 CONCEPCAO

Neste topico estdo descritas as etapas que foram consideradas para o
desenvolvimento do projeto grafico do livro. Como ponto de partida da sua

concepcao, foi considerada a seguinte definicao:

Um livro € um espelho flexivel da mente e do corpo. Seu tamanho e
proporcdes gerais, a cor e a textura do papel, o som que produz quando as
paginas sdo viradas, o cheiro do papel, da cola e da tinta, tudo se mistura
ao tamanho, a forma e ao posicionamento dos tipos para revelar um pouco
do mundo em que foi feito. Se o livro se parecer apenas com uma maquina
de papel produzida conforme a conveniéncia de outras maquinas, so
madquinas vao querer [é-lo. (BRINGHURST, 2005, p. 159)

Esta definicdo é util na medida em que considera o projeto grafico de um livro
como uma unidade, na qual todos os seus elementos devem ser cuidadosamente
escolhidos para resultar em um conjunto harménico e agradavel ao leitor. Com base

nisso, 0s quesitos que sdo expostos nos topicos a seguir foram definidos
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minuciosamente para abrigarem as fotografias produzidas para este projeto, de
modo a valorizar as suas caracteristicas visuais e afastar o projeto de um conjunto

de normas arbitrarias.

5.3.1 Conteldo textual do livro

Em complemento a interpretacdo do conjunto fotografico exposto no livro,
foram escolhidos elementos textuais que enriquecessem a interpretacao das cenas e
do conjunto urbano/arquitetdnico. Pensando nisso, foram selecionadas poesias da
poetisa paranaense Helena Kolody, as quais passaram a integrar o projeto grafico
do livro.

Apesar de néo ter nascido em Curitiba, a poeta de origem ucraniana viveu a
maior parte de sua vida nesta cidade. Sua obra, marcada pelos haicais e pelo
intimismo expresso na poesia modernista, se mostrou util a este projeto por
representar um meio de expressdo de uma visdao do mundo contemporanea e por
conter elementos de intertextualidade interessantes a reflexdo sobre a dinamica
social das grandes cidades, com exposicdes acerca da efemeridade da vida, da
passagem do tempo e da solidao do individuo inserido na multidao.

Desse modo, inicialmente foram selecionadas vinte e oito poesias da autora
gue apresentam reflexdes sobre a existéncia humana na atualidade, expondo textos
relacionados intimamente a proposta da producao fotogréafica que coloca o individuo
em evidéncia. As poesias foram selecionadas dos livros "Viagem no Espelho e vinte
e um poemas inéditos" (2004), "Sempre Palavra" (1985) e "Poemas Selecionados"
(2005). Por fim, dezesseis poesias (escolhidas das vinte e oito selecionadas
inicialmente) foram utilizadas para complementar a interpretacdo das imagens, de

modo amplo e que favoreca a criacdo de interpretacdes variadas pelos leitores.
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5.3.2 Formato

Como ponto de partida da concepcao das caracteristicas fisicas do produto
gréfico, foi definido que o formato da publicacdo deveria acompanhar a orientacao
visual das imagens a serem expostas. Caso contrario, a diagramacado poderia
comprimir as fotografias para que estas coubessem num espaco pouco favoravel,
terminando por ndo valorizar as suas caracteristicas visuais. Bringhurst (2005, p.
177) reforca que: “quando o trabalho envolve ilustracbes importantes, séo elas que
geralmente decidem a forma da pagina”

Desta forma, por tratar-se de um livro de fotografias de lugares e buscando
explorar a horizontalidade observada em vérias das fotografias selecionadas, optou-
se por utilizar um formato de livro ligeiramente oblongo.

A patrtir disso, objetivou-se a concepcdo de um livro no formato paisagem sem
grande disparidade na proporcao entre altura e largura. Desse modo evitou-se que 0
livro ficasse muito extenso horizontalmente, o que dificultaria 0 seu manuseio e a
exploracdo da unidade na interpretacao das paginas duplas.

Nesta etapa do projeto, Bringhurst (2005) auxilia definindo que as proporcdes
das paginas de um livro sdo mais apraziveis ao leitor quando definidas
geometricamente ao invés de simplesmente seguirem formatos comerciais de
papéis. Uma das formas de definir tais propor¢des, segundo o autor, € basear-se em
figuras geométricas simples, como o triangulo equilatero, o quadrado, o pentagono,
o hexdagono e o octdgono regulares, os quais sdo adotados por tipografos e
arquitetos ha milhares de anos para configurar espacos visuais.

Com base nestes requisitos, foi utilizado o método de obtencdo de formas
retangulares a partir das relacbes de propor¢cdo do hexagono para a definicdo
geométrica do formato do livro, resultando em uma propor¢do de 1:0,866 entre os

lados do retangulo que forma a pagina (Figura 14).
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Hexagonal Larga
1: 0,866

FIGURA 14 — Definicdo geométrica do formato do livro.
Fonte: Arquivo da autora.

7

A pagina hexagonal larga, de acordo com Bringhurst (2005), € util para
abrigar fotos com a propor¢cdo paisagem no formato 4 x 5, adequando-se ao
propésito deste livro. Além disso, se mostra agradavel aos olhos por basear-se nas
estruturas hexagonais, presentes tanto em estruturas organicas, quanto inorganicas
na natureza, como em lirios e ninhos de vespas, flocos de neve, cristais de silica e
no solo lodoso crestado pelo sol.

Na etapa seguinte, para a definicdo das dimensdes do formato do livro, foram
considerados os estudos de projetos graficos de livros de fotografia do Capitulo 3.4,
no qual se verificou a predominancia de formatos quadrados ou levemente
retangulares, com lados em torno de 30 cm. Com isso, as dimensdes do livro foram
estipuladas em 242 x 210 mm (fechado) e 484 x 210 mm (aberto), para garantir boa
visibilidade das fotografias sem comprometer a praticidade de manuseio do livro.

Tais propor¢des encontram-se ilustradas na Figura 15.
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Pagina Simples / Formato Fechado

242 mm

ww gLz

Pagina Dupla / Formato Aberto

484 mm

W gLz

FIGURA 15 - Definicao das dimensdes do livro.
Fonte: Arquivo da autora.

A definicdo das dimensdes do impresso ainda levou em conta o estudo de
aproveitamento de papel tendo como base o formato BB (utilizado em gréficas de
grande porte e que possui as dimensdes de 660 x 960 mm), resultando em oito
paginas a serem impressas em cada lado de uma folha, conforme exposto na Figura
16.
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Aproveitamento de Papel
660 mm x 960 mm (BB)

LEGENDA

|:| Folha Inteira

I:I Formato com Sangra

I:l Formato Acabado

FIGURA 16 — Esquema de aproveitamento de papel no formato BB.
Fonte: Arquivo da autora.

5.3.3 Diagramacéo

Para a determinacdo da mancha grafica ao longo das paginas do livro, foi
desenhado um grid de 16 x 16 mddulos, dividindo o espago da pagina em 256
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retangulos de 13,125 mm (altura) por 15,125 mm (largura). O grid, ou grade, € uma
ferramenta Util para auxilio na definicdo da diagramacédo de publicacfes que contém
muitos dados que devem ser organizados visualmente. Segundo Lupton (2006, p.
151): “Um diagrama modular possui divisdes horizontais consistentes de cima a
baixo, além de divisdes verticais da esquerda para a direita. Esses modulos
governam o posicionamento e o enquadramento de textos e imagens”.

A partir da definicdo do diagrama, as margens foram fixadas em um maédulo
para todos os lados, com excecdo da margem interna que foi determinada em um
espaco de dois moédulos, para garantir um maior recuo das imagens em relacéo a

area de encadernacao, conforme Figura 17.

Determinagao e Posicionamento
da Mancha Grafica

Grid modular 16 x 16

Pagina Dupla

FIGURA 17 — Determinacao e posicionamento da mancha grafica.
Fonte: Arquivo da autora.
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Segundo Bringhurst (2005), as margens devem amarrar o bloco de texto e
também as paginas opostas uma a outra com a forca de suas proporces. Da
mesma maneira, o autor define que as margens devem emoldurar e proteger o bloco
de texto para facilitar a leitura e tornar 0 seu manuseio conveniente.

O grid modular criado para este projeto, além de servir para a definicdo de
propor¢cdes coerentes para as margens, ainda possibilitou a criacdo de esquemas
para a diagramacédo das fotografias nas paginas do livro, as quais revelam algumas

das possibilidades que foram adotadas para compor o projeto grafico (Figura 18).

Possibilidades de Diagramacgao das Fotografias

FIGURA 18 — Esquemas de possibilidades de diagramacéo das fotografias.
Fonte: Arquivo da autora.
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5.3.4 Capa

Para o desenvolvimento do layout da capa do livro, a ideia inicial gerada a
partir de uma pesquisa de imagens na internet previa uma fotografia dos prédios no
horizonte de Curitiba, dando uma visédo geral da arquitetura da cidade. Com isso,
pretendia-se abranger o tema de apresentacdo visual de Curitiba aliada a sua
arquitetura de forma objetiva, sem maiores reflexdes.

Entretanto, apos a confeccdo desenho de um esboco, constatou-se ser
interessante explicitar nesta imagem a relacao entre edificios e pessoas, conforme o
conceito proposto nas fotografias deste projeto. Para isso, a cena confrontaria
prédios de um lado da cena e pessoas do outro, criando visualmente a questao do
isolamento dos edificios da figura humana e suscitando uma maior reflexdo dos
leitores.

A partir destas definicdes, quatro alternativas foram desenvolvidas para
atender a esta demanda, duas apresentando somente contornos para retratar a
cena e outras duas tendo como base uma fotografia transformada em desenho, as
quais apresentam maior complexidade formal e de organizacdo dos elementos

visuais. As alternativas resultantes foram dispostas no quadro abaixo (Quadro 24).
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curitiba
)
N %x .
] @
fr— [J
Alternativa n® 1 Alternativa n° 2
curifiba curifiba

Alternativa n® 3 Alternativa n° 4

QUADRO 24 — Alternativas de capa desenvolvidas.
Fonte: Arquivo da autora.

Quanto ao esquema de cores adotado nas capas, este baseou-se na
simplicidade do preto e do branco e, na ultima alternativa, em um gradiente de cores
passando do roxo para o vermelho, para conferir mais vivacidade a cena, sem deixar
de explorar a sobriedade resultante do emprego de poucas cores.

Em todas as alternativas, prezou-se pela utilizagdo de poucos elementos e
amplos espacos vazios, como uma forma de valorizar o contetdo visual da imagem
a ser exibida.

Para selecdo e aprimoramento das alternativas de capa desenvolvidas, foi
elaborado um quadro listando as caracteristicas visuais observadas — separadas
entre “Qualidades” e “Aspectos a melhorar” —, com o objetivo de se mensurar qual é
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o0 modelo mais adequado a proposta do livro. Este quadro e os resultados da analise

encontram-se descritos no Quadro 25.

Qualidades

Aspectos a melhorar

¢ Configuracao formal simples,
de facil assimilagéo.

curifiba
e Contraste adequado entre as

1 - cores e boa legibilidade no
‘@T;”% N texto.

|
L&H \ \ @ ¢ Figura baseada na abstragao
= ol do perfil dos edificios confere
leveza a cena.

Falta de vivacidade,
ocasionada pela falta de um
elemento que traga mais
atracdo visual a cena.

e Configuragdo formal simples,
de facil assimilacéo.

curitiba . Contraste adequad Cor preta na impresséo
quado entre as favorece o aparecimento de
2 cores e boa legibilidade no “quebras” na tinta e manchas
texto. ao manusear o papel.
e Fundo preto e figura em
negativo confere mais peso e
atracéo visual a cena.
e Configuragdo formal simples,
mas exige maior tempo de
interpretacgéo.
Curifiba Figura em preto e branco
¢ Contraste adequado entre as ndo favorece a diferenciacéo
3 cores e boa legibilidade no dos elementos e a
texto. valorizacdo da complexidade
da cena urbana.
e llustracdo introduz maior
complexidade de elementos a
cena.
e Configuragéo formal simples,
mas exige maior tempo de
interpretacéo.
Sungioe e Contraste adequado entre as Alternativa avaliada como
4 cores e boa legibilidade no adequada ao propdsito do

texto.

¢ llustragdo em cores favorece a
diferenciac@o dos elementos e
valoriza a complexidade da
cena urbana.

projeto.

QUADRO 25 — Quadro avaliativo das alternativas de capa.
Fonte: Arquivo da autora.
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Para representar a capa do livro, foi escolhida a Alternativa 4, por julgar-se
que as cores foram capazes de atrair maior interesse a cena e pela diversidade de
elementos conferir-lhe maior riqueza visual.

Ainda a respeito da capa, a fonte escolhida para o titulo do livro foi a
Phonetica (Figura 19), uma fonte com serifa que se destaca pelo tracado sinuoso e
pelos ornamentos delicados, 0s quais complementam a cena sugerindo

subjetividade, sem deixar de lado a regularidade e a ordem.

abcdefchijk|m
NOpqrsfuvwxyz

FIGURA 19 — Caracteres da Fonte Phonetica.
Fonte: Arquivo da autora.

Segundo Fuentes (2006):

A tipografia cumpre funcdes claramente diferenciadoras entre os diversos
componentes textuais. Ela ndo trata igualmente um titulo e um texto, e neles
marca diferencas e estabelece jogos visuais, estéticos e informativos. Tipo,
tamanho, cor, opcdes dentro de uma familia, o uso de mailscula ou
mindscula, entreletra, entrelinha, sangria etc. sdo as variaveis que marcam
as énfases e as modulagbes correspondentes ao valor seméantico e de
composicao das palavras. (FUENTES, 2006, p.72)

No subtitulo, a fonte sem serifa Eras Light (Figura 20) possui tracos delgados
e regulares, de modo a complementar os dados visuais sem tirar a atencdo dos
outros elementos, assim como contrastar e estabelecer uma hierarquia visual entre

0s elementos textuais da capa.
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abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZ&

FIGURA 20 — Caracteres da Fonte Eras Light ITC.
Fonte: Arquivo da autora.

Num segundo momento, apdos experimentacdes e definicdes para o conteudo
visual do miolo do livro, foi substituida a fonte do subtitulo pela Blue Highway (Figura
21), para adequar-se a identidade desenvolvida ao longo das paginas do livro, como

descrito no tépico “Miolo”, a seguir.

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

FIGURA 21 — Caracteres da Fonte Blue Highway.
Fonte: Arquivo da autora.

A conformagéo final da capa e dos seus elementos estad evidenciada na

Figura 22.
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Cupifiba,

FIGURA 22 — Verséo final da capa do livro.
Fonte: Arquivo da autora.

5.3.5 Miolo

Para integrar as paginas internas do livro, foram escolhidas varias fotografias
criadas a partir da fase de producdo fotografica. Somado a este conteudo, 0s
poemas da escritora Helena Kolody foram organizados e selecionados para serem
dispostos ao lado de fotografias com um conteudo correlato, de modo a enriquecer
as suas interpretacfes e criar uma ponte entre o conteudo textual e o visual.

Para resultar em uma leitura visual dos poemas escolhidos e, com isso,
valorizando a diversidade de interpretacdes possiveis, foram utilizados artificios
gréficos (expressos nas caixas de texto com fundo preto que se mesclam entre os
versos) 0S quais criam jogos visuais com as palavras, enriquecendo as
possibilidades de interpretacdo dos poemas. Da mesma forma, a diagramacdo dos
poemas foi feita com recuos de paragrafo variados, conferindo ritmo e
balanceamento aos textos.

De modo a preservar a énfase nas fotografias ao longo do projeto gréfico, as
dimensdes das imagens encontram-se superiores aos espacos ocupados pelos
textos. Assim, as fotografias do livro foram aplicadas expandidas nas paginas com o
uso de pequenas margens, ou sangradas para todos os lados das péaginas, inclusive

avancando para a pagina oposta em alguns casos. Por outro lado, a aplicacdo dos
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textos nas paginas favorece o peso dos espacos em branco, garantindo um bom
respiro entre os conteudos, assim como foi utilizada tipografia regular e delicada
tanto em titulos como nos textos, favorecendo a énfase maior na leitura das
imagens. A seguir, encontram-se algumas figuras para ilustrar a apresentacao das

paginas propostas para o livro (Quadro 26).
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Carla Chiandott!

“flaghes”

oy inst st beeos

olhar

QUADRO 26 — Amostra de paginas duplas que compdem o projeto grafico.

Fonte: Arquivo da autora
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5.3.6 Materiais e Acabamento

Tendo como foco o manuseio do material grafico por parte de seu utilizador,
foram definidas caracteristicas que visam aumentar a durabilidade do impresso, as
quais incluem utilizagdo de capa dura, encadernacdo em cadernos costurados,
papel do miolo em maior gramatura e utilizacdo de uma sobrecapa protetora.

Por outro lado, pensando em promover um livro que favoreca as sensacoes
tateis e visuais, foi previsto o emprego de folhas coloridas e com texturas
intercaladas no miolo do livro. Estas, entretanto, deveriam utilizar tons suaves e
harmonicos para néo interferir na leitura das fotografias e manter uma unidade no
projeto grafico. Assim, foi escolhida a linha de papéis Marrakech TX Telado 180g em
trés cores — baunilha, trigo e orégano — para integrar o miolo do livro (ilustrado na

Figura 23), assim como folhas de papel couché fosco.

FIGURA 23 — Amostras de papel Marrakech TX Telado, 180g.
Fonte: Arquivo da autora.

Estes padrées de cores dos papéis especiais utilizados no miolo do livro,
assim como a cor dos papéis escolhidos para a folha de guarda e as cores dos
elementos graficos do livro, baseiam-se no esquema de cores evidenciado na Figura
24,
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FIGURA 24 — Esquema de cores do projeto gréfico.
Fonte: Arquivo da autora.

As trés primeiras cores (tons organicos de verde, marrom e bege) referem-se
as tonalidades dos papéis utilizados no projeto gréafico, enquanto que, o vermelho e
o preto foram escolhidos para a impresséo dos textos do livro, de modo a contrastar

titulos e corpos de texto de modo harmonico.

5.4 CONCRETIZACAO

Para a concretizacdo do projeto grafico, foi impresso um boneco em gréfica
digital, de modo a verificar a adequacéao das caracteristicas escolhidas para o projeto
grafico. O resultado encontra-se ilustrado nas figuras organizadas no Quadro 27,

exposto abaixo.



QUADRO 27 — Fotos do boneco do livro impresso para verificagdo.
Fonte: Arquivo da autora.

(& unIIba
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5.4.1 Orcamento

Para estimar-se o custo de producéo do livro, foram feitos trés orcamentos em
graficas off set com base em uma tiragem de de quinhentos exemplares. Dos
or¢camentos obtidos, apenas em um deles todas as caracteristicas técnicas previstas
no projeto grafico poderiam ser atendidas, principalmente no que se refere a
encadernacao costurada. Este orcamento, descrito nos itens da Figura 25, estima o
valor unitario do livro em R$ 20,26 considerando uma tiragem de quinhentos

exemplares e, R$ 14,90, para uma tiragem de mil exemplares.

g

Orcamento N° 73326

Serz

ind. edit. gréfica Itda
(41)3026-9460

A

Carla Chiandotti

AiC .

Cel. :

Tel. :

Fax. :

Email. : carlach_br@yahoo.com.br

Prezado Cliente,
Através desta, apresentamos nossa proposta orcamentaria para confeccdo do(s) material(is) abaixo descrito(s):

Titulo : Lwro (Capa Dura + 48 Paginas)
Revest. Capa : 2 paginas. Fmt Aberto- 450x272 mm & Fmt Fechado® 450x272 mm, impressas a 4x0

cores (Tinta Escala) no papel Couche Fosco 150grs; Prova Digital ; CTP ; ; Laminacéo
Fosca Frente;

Guardas : 8 paginas, Fmt Aberto: 420x242 mm & Fmt Fechado: 210x242 mm, impressas a 4x0
cores (Tinta Escala) no papel Off Set 120grs; Prova Digital ; CTP ; .; Dobra ;
Miolo : 48 paginas, Fmt_Aberto: 420x242 mm e Fmt.Fechado: 210x242 mm, impressas a 4x4
cores (Tinta Escala + Vemniz IR Fosco) no papel Couche Fosco 170grs; Prova Digital ;
CTP ; ; Dobra ;
ACABAMENTO : Capa Dura, Costura, Lombada Quadrada; Intercalacéo; ;
Quantidade Valor Unitario ( R$ ) Valor Total (R$ )
500 20,260 10.130.00
1.000 14,900 14.900.00

FIGURA 25 — Descri¢cdo de orgcamento para impressao do livro.
Fonte: Arquivo da autora.
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55 CONTROLE, AVALIACAO E CRITICA

Visando a avaliacdo dos resultados da impressao e da producéo do livro, foi
adotado o método do Sistema Técnico de Leitura Ergonémica, de Jodo Gomes Filho.

Segundo Gomes Filho (2003, p. 17), “A ergonomia objetiva sempre a melhor
adequacao ou adaptacdo possivel do objeto aos seres vivos em geral”. Com base
nesta definicdo, ao avaliar-se a ergonomia de um livro, é possivel definir a sua
adequacao ao uso satisfatorio pelos usuarios.

Neste caso, tratando-se de um produto gréfico, o livro foi avaliado de acordo
com os Fatores Ergondmicos Béasicos (FEB) referentes as A¢des de Percepcéo e

Caodigos Visuais. Estes quesitos, segundo Gomes Filho (2003) dizem respeito a:

[...] acdes relativas principalmente aos sistemas de comunicacdo e
informacéo (envolvendo os 6rgdos dos sentidos do usuario). Atrelados a
esse bloco estdo os FEB relativos aos canais de percepgdo e recebimento
de informacgdes considerados principais — visual, auditivo, tatil, cinestésico e
de vibracdo — e, ainda, a conceituacgdo e definicdo dos signos e dos codigos
visuais identificados nos fatores cromaticos, tipograficos, morfologicos e
tecnolégicos (GOMES FILHO, 2003, p. 25).

Com base em tais definicbes, segue-se 0 Quadro 28, onde é apresentada a
avaliacdo das respectivas caracteristicas constadas no projeto grafico. Neste
quadro, os fatores de Acdes de Percepcao “Auditivo”, “Cinestésico” (movimentos
musculares) e “Vibracdo” ndo foram incluidos por ndo serem relevantes nesta

modalidade de projeto.
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Acdes de
Percepcao

Visual

Acuidade

Na avaliacdo do fator Acuidade no projeto grafico do livro,
este foi considerado como atingindo um nivel adequado, por
haver bom contraste entre figura e fundo tanto na capa
guanto no conteddo do miolo, favorecendo a leitura das
informacdes expostas.

Legibilidade

O fator Legibilidade também foi avaliado como adequado,
pois ndo foram verificados problemas em relagdo a
compreensdo/ decodificacdo das informacdes expostas no
livro.

Tatil

Apesar do fator Tatil ndo ser imprescindivel para o uso
adequado do livro, foram verificados resultados positivos em
relacdo ao uso de papéis com textura no miolo do livro, pois
estes, intercalados com superficies lisas do papel couché,
criam maiores estimulos perceptivos no usuario.

Caddigos
Visuais

Cromatico

As combinagBes dos codigos Cromaticos inseridos no
projeto grafico encontram-se de acordo com padrbes
ergondmicos aceitaveis, por constituirem-se de cores
contrastantes e harmonicas entre si.

Tipogréfico

A avaliagdo do livro quanto as suas combinacdes
Tipogréficas o situa em um nivel adequado, pois, sem
empregar combinagdes mais ousadas, o contetdo textual é
identificado por tipos levemente ornamentados para os titulos,
enguanto que, nos corpos de texto, optou-se pela objetividade
e regularidade de uma fonte sem serifa.

Morfolégico

As caracteristicas Morfoldgicas do projeto, que se referem a
diagramacdo e composicao formal, situam-no em um nivel
satisfatério, pois a sua conformacéo fisica e a organizacdo do
conteddo nas paginas conta com uma ordem bem definida e
que ndo sofre interferéncia pelo excesso de elementos
expostos.

Tecnolégico

Por fim, ao avaliarem-se os fatores Tecnoldgicos envolvidos
na producdo do livro, na fase de producdo do boneco
verificaram-se alguns problemas quanto a impressdo em
graficas digitais, pois estas ndo possuem equipamentos
adequados para os formatos e materiais previstos na
concepcao do projeto, resultando em maior desperdicio e

custo de materiais.

QUADRO 28 — Avaliacéo do projeto grafico com base nos Fatores Ergondmicos Basicos.
Fonte: Arquivo da autora.
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Com base no exposto, conclui-se que 0 projeto situou-se em uma escala
satisfatéria na sua analise ergondbmica, porém, quanto as caracteristicas
tecnologicas envolvidas em seu processo, seria necessario avaliar a sua viabilidade
em graficas offset, fato que ndo pode ser verificado nesta etapa por exigir grandes
tiragens. Em consequéncia, a caracteristica inicialmente prevista na etapa de
Andlise da Necessidade do topico 5.1 para a impressdo do projeto em graficas
digitais mostrou-se pouco favoravel por estas ndo trabalharem com o formato de

papel previsto (660 x 960 mm), ocasionando maior desperdicio de materiais.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Como desfecho para este Trabalho de Conclusdo de Curso, conclui-se que
este projeto, tendo alcancado grande extensdo de pesquisa, possibilitou um melhor
entendimento das variaveis que envolvem a producdo de fotografias e 0s seus
respectivos desdobramentos perante a nossa sociedade, conforme previsto
inicialmente.

Com isso, ao tratar a fotografia como um modo de representacdo da nossa
sociedade e considerando que estas representagdes tém influéncia direta sobre o
modo como definimos as cidades e as suas identidades, a producdo de imagens
resultante deste projeto foi capaz de distanciar-se da pratica que reduz Curitiba a um
conjunto de caracteristicas estereotipadas com fins na divulgacao e na promocéao da
cidade nos cenarios politico e econébmico nacionais.

Dessa forma, assim como previsto na etapa de anélise das representacfes da
de Curitiba, foi possivel afastar-se dos lugares comuns que consideram a cidade
como “cidade modelo”, “capital ecoldgica” ou “cidade-sorriso”. Ao invés disso — ou
além disso — a cidade assume mudltiplas identidades e estas dependem de quem a
vé. Portanto, com este projeto foi proposto colocar as pessoas e as suas vivéncias
em foco, pois sdo elas que dao sentido, tanto a arquitetura, quanto a existéncia das
cidades como um todo.

Adicionalmente, apesar da amplitude do tema aumentar a complexidade do
trabalho e de algumas dificuldades encontradas durante a sua execucdo, O
desenvolvimento das suas etapas foram gratificantes e permitiram o delineamento
de, sendo uma parcela da identidade de Curitiba, entdo ao menos um caminho para
se pensar e refletir essa questdo. Da mesma forma, ao refletir sobre a questdo do
isolamento do homem do convivio no espaco urbano e da sua interacdo com as
construcdes, foi possivel a ampliacdo da percepcao destes aspectos ao percorrer 0s
caminhos da cidade de Curitiba. Com isso, fatores que antes passavam
despercebidos para a autora, agora merecem uma maior atencéo ao frequentar-se e
utilizar-se do espaco da cidade, assim como pretende-se que mais pessoas possam

fazé-lo a partir dos resultados graficos deste projeto.
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