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RESUMO

Esta pesquisa teve como foco principal investigar o método (grifo da autora) de
trabalho do historiador de arte aleméao e pai da iconologia Aby Warburg (1866-1929).
Propondo através de uma transposi¢ao didatica desse método artesanal de estudos,
algumas pranchas tecnolégicas com imagens anacrénicas e da cultura visual; a fim
de promover a Alfabetizagao Cientifica e Tecnologica, no que tange a reflexdes a partir
da educacao CTS, e enquanto material didatico imagético as praticas docentes dos
académicos de Ciéncias Biologicas da UTFPR/PG. O estudo foi desenvolvido com 27
académicos de Ciéncias Bioldgicas da Universidade Tecnolégica Federal do Parana,
e foi aplicado em 6 encontros presenciais promovidos na disciplina de Projeto
interdisciplinar 5. Em relagdo aos procedimentos que foram adotados esta pesquisa
se caracteriza como uma pesquisa de natureza aplicada, de intervencdo, com a
abordagem metodoldgica qualitativa, e interpretativa dos dados que foram coletados
por meio de questionarios on-line no inicio e no final da pesquisa, assim como também
se utilizou das informagdes contidas nos mapas conceituais, e nos Padlets produzidos
pelos académicos. Sendo assim, foi apresentado o quadro sobre os nove aspectos da
abordagem de CTS, enquanto estratégia para o desenvolvimento dos Padlets. Nesta
esteira o teor cientifico deste trabalho se pautou na transposicdo do método e nos
estudos de Aby Warburg o qual se esforcou em investigar tudo aquilo que faz das
imagens guardias das forgas energéticas do humano no mundo. Nessa perspectiva o
material didatico imagético promoveu um estudo ndo so cultural, mas artistico e
historico assim como uma vivéncia intrinseca aos conhecimentos a partir da Ciéncia,
Tecnologia e Sociedade estimulando um saber para além de sua moldura, um saber
inquietante, o qual proporcionou a Alfabetizacdo Cientifica e Tecnoldgica,
comungando da complexidade entre os saberes da Arte e da Ciéncia potencializando
0 pensar por imagens anacronicas e da cultura visual. Desta forma, a pesquisa
contribuiu para estimular e promover o habito do pensamento por imagens da cultura
visual proporcionando reflexbes para a formacado cultural, dialégica, critica,
consciente, autbnoma, libertadora e democratica de todos os académicos envolvidos
em relagado aos assuntos entremeados no curriculo, assim como temas pertinentes as
suas formagdes enquanto individuos inseridos na sociedade.

Palavras-chave: Aby Warburg; imagens anacronicas; transposi¢ao didatica; nove
aspectos da abordagem de CTS; formagao de professores.



ABSTRACT

This research was mainly focused on investigating the method (the author’s grip) of
the work of the German art historian and father of iconology Aby Warburg. (1866-
1929). Proposing through a didactic transposition of this artisanal method of studies,
some technological boards with anacronic images and visual culture; in order to
promote Scientific and Technological Literacy, as regards reflections from CTS
education, and as a imagined didactical material to the teaching practices of the
academics of Biological Sciences of UTFPR/PG. The study was developed with 27
academics of Biological Sciences of the Federal Technological University of Parana,
and was applied in 6 face-to-face meetings promoted in the discipline of
Interdisciplinary Project 5. In relation to the procedures that were adopted, this
research is characterized as an applied research, intervention, with the qualitative
methodological approach, and interpretative of the data that were collected through
online questionnaires at the beginning and at the end of the research, as well as the
information contained in the conceptual maps, and the Padlets produced by the
academics. Therefore, the framework on the nine aspects of the CTS approach as a
strategy for the development of the Padlets was presented. In this course, the scientific
content of this work has been used in the transposition of the method and in the studies
of Aby Warburg who has endeavored to investigate everything that makes of the
guardian images of the human energy forces in the world. In this perspective, the
proposed teaching material imagined a study not only cultural, but artistic and historical
as well as an intrinsic experience of knowledge from Science, Technology and Society
stimulating a know beyond its framework, a worrying know, which provided Scientific
and Technological Literacy, combining the complexity between the knowledge of Art
and Science potentiating thinking by anachronous images and visual culture. In this
way, the research has helped to stimulate and promote the habit of thinking by images
of visual culture by providing reflections on the cultural, dialogic, critical, conscious,
autonomous, liberating and democratic formation of all academics involved in relation
to the subjects embedded in the curriculum, as well as topics relevant to their
formations as individuals inserted into society.

Keywords: Aby Warburg; anacronic images; didactic transposition; nine aspects of the
CTS approach; teacher training.
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1 INTRODUGAO

Essa dissertagdo nasceu de questionamentos infindaveis realizados a partir
de estudos e pesquisas sobre o objeto complexo que sao as “imagens”. Despontou
da necessidade em obter as respostas para ensinar e empreender a arte e o
conhecimento cientifico e tecnolégico por meio deste registro visual de comunicagéo
que atravessa o tempo de forma avassaladora.

Emaranhada em seus cddigos e signos, as imagens necessitam muitas vezes
de uma interpretacdo minuciosa; essas por sua vez sido intermediadas pelos varios
processos desenvolvidos para sua leitura visual. Processos esses que tiveram inicio
com o pesquisador e historiador da arte Aby Warburg (1866-1929), considerado o pai
da iconologia’. Para o historiador, as imagens além de proporcionarem gozo estético,
produzirem juizo de gosto; detém da possibilidade de criar uma relacéo entre os
saberes.

Por esse viés que enquanto professora de arte? vinha observando que o uso
das imagens enquanto registro visual fora da disciplina de arte ndo era muito
explorado no processo de ensino aprendizagem pela maioria dos professores®. Neste
sentido, as imagens eram vistas pelos estudantes e apresentadas pelos professores
como meros registros visuais, apenas como figuras ilustrativas nas paginas dos livros,
nos cartazes informativos, e em outros materiais didaticos que proporcionam a
divulgagao de imagens diversas.

Desta forma, apds conhecer os estudos do pai da iconologia; idealizou-se que
o método criado por Aby Warburg para seu estudo sobre o Renascimento na Italia,
poderia ser transposto da sua forma artesanal, para uma forma tecnoldgica a partir do
uso da plataforma de desenvolvimento de Padlet. E nesse sentido, ser aplicado

enquanto material didatico imagético, no que tange provocar reflexbes a partir da

' Ciéncia voltada ao estudo e interpretacdo, de forma ampla, do significado dos icones ou do
simbolismo artistico de uma obra ou artista, em diferentes contextos histéricos e culturais. Também
designa uma area das belas-artes que estuda como um determinado tema ¢é tratado por diferentes
artistas em diferentes épocas resultando em representagdes alegoricas ou emblematicas de uma viséo
de mundo.

2 Existirao momentos no texto, os quais, o foco da escrita estara na primeira pessoa do singular por
assumir momentos da minha vivéncia enquanto professora de arte, em outros momentos da pesquisa
sera evocada a terceira pessoa do plural por assumir reflexées compartilhadas entre mim e meu
orientador Prof. Dr. Awdry F. Miquelin.

3 Colaborando com a pesquisa algumas leituras como a que indicamos reforga a observagéo primeira
relatada pela professora. MARTINS, GOUVEA, PICCININI. Aprendendo com imagens. Ciéncia e
Cultura. Vol.57 n.4 Sao Paulo Oct./Dec.2005.
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educacdo CTS, aos académicos da Graduagdo em Ciéncias Bioldgicas da
UTFPR/PG.

Assim, movidos pela obra espléndida de Aby Warburg (2015) e seu interesse
pelas imagens; que eu e meu orientador, professores persistentes; nos encantamos
com seu método (grifo da autora) de pesquisa complexo. Desta forma, nesta esteira
de complexidade, como forma adaptada por ele para utilizar dos mais variados tipos
de imagens anacroénicas®, dispostas em suas pranchas de estudos, que pensamos a
aplicabilidade transposta para tratar questdes sobre a educagao Ciéncia, Tecnologia
e Sociedade. Sendo assim, utilizou-se das imagens anacrénicas e da cultura visual,
como meio a fim de promover um outro olhar; mais agu¢ado, mais investigativo, mais
reflexivo, sobre 0 que as imagens no seu repertério cultural podem sublevar, instigar
e promover e assim, trabalhar com a diversidade de imagens anacrdnicas enquanto
registro visual de informag¢des e meio visual do conhecimento cientifico.

Neste sentido, que se empreendeu os primeiros pensamentos e reflexdes para
propor uma alternativa ao problema apresentado nesta pesquisa. E desta forma,
possibilitar através da complexidade entre os saberes da arte e da ciéncia, a
Alfabetizagdo Cientifica e Tecnoldgica, utilizando-se enquanto estratégia para o
processo de ensino/aprendizagem a aplicabilidade do quadro sobre os “nove aspectos
da abordagem de Ciéncia, Tecnologia e Sociedade”, desenvolvido por Mckavanagh;
Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler, (1997, p. 65) enquanto estratégia de promover
a ACT.

Portanto, essa pesquisa galgou pelo mesmo interesse que moveu o
pensamento e o método (grifo da autora) de Aby Warburg para conduzir seus estudos
sobre as imagens, e a sua ciéncia da cultura. O qual possibilitou um estudo nao
somente, cultural, artistico e histérico, mas uma vivéncia permeando os
conhecimentos cientificos a partir da Ciéncia, Tecnologia e Sociedade narrada através
do uso das imagens.

Em seus estudos sobre as imagens, foi possivel observar nos relatos dos seus
interpretes, que as imagens também detém do poder de deslocar-se, transitar,
movimentar-se pela historia, impetuosas; desprovidas de temporalidade. E foi neste

sentido, o qual mora o fascinio de Warburg pelos estudos da imagem, que resultou no

4 Que ndo obedece a sucessao normal do tempo; contrario a cronologia.
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seu Atlas Mnemosyne®, um estudo que ele realizou por 10 anos e que findou em uma
obra inacabada; mas que desperta fascinio e interesse de pesquisadores e
académicos até os dias atuais. Seu desejo constante de transgressao das fronteiras
das disciplinas em direcdo a sua “ciéncia da cultura” uma histéria das imagens
marcada pela transversalidade do saber, e que compilou aspectos para além da
histéria, abarcando a filosofia, a psicologia, a antropologia, a arte e a estética,
permitindo o inicio dessa obra desafiadora e repleta de conhecimento; a qual € objeto
de estudo até entdo.

Eram esses os estudos que moviam esse pesquisador alemao dono de uma
historia peculiar, apaixonado pelo periodo Renascentista. Desta forma, que
propusemos neste trabalho de pesquisa destacar as imagens e integra-las ao
processo de ensino/aprendizagem no que tange a complexidade entre arte e ciéncia,
de modo que foi possivel promover a religagdo dos saberes tanto defendida por Edgar
Morin (2010), e tdo carente de abordagem no contexto escolar.

A proposta da pesquisa foi uma sementinha no solo arenoso da educagao. E
teve o propodsito de ser adubada com a persisténcia em acreditar e defender que a
arte em suas diversas linguagens, humaniza os seres humanos. E para esse trabalho
utilizou-se da arte visual, na qual tornei-me andarilha pelos caminhos que as diversas
imagens vao proporcionando, abrolhando; em ideias, pensamentos e reflexdes; que
se propds a partir de um material didatico imagético o uso das imagens, transpostas
e aplicadas ao quadro sobre “os nove aspectos da abordagem de CTS”, enquanto
potencializador de promover a ACT.

Desta forma, foi possivel de verificar e constatar que no contexto escolar, as
imagens passam por meras ilustragdes nos livros didaticos, e quando utilizadas em
sala de aula, ndo possuem a capacidade de despertar interesse nos alunos, nos
estudantes, e no caso da pesquisa, nos académicos, passando muitas vezes
despercebidas e sem importancia sob o aspecto que carregam em detrimento do tema
abordado e da narrativa a qual carregam.

Portanto, a observagao cotidiana dessa caréncia visual, e da falta de dialogos
baseados na educacdo em CTS, a qual acomete o contexto escolar, tanto pelo viés

cultural como do cientifico, sublevou em nés pesquisadores, a necessidade de

5 Nome dado ao “Atlas de imagens” no qual Warburg ainda estava trabalhando quando do seu
falecimento prematuro, em 1929, o qual continua a ser, até hoje, um dos objetos mais fascinantes e
enigmaticos da moderna histéria da arte.
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promover um estudo que viesse possibilitar praticas docentes, potencializadas a partir
do uso das imagens de forma que as mesmas suscitassem nos académicos (futuros
docentes) questionamentos sobre os conhecimentos cientificos, assim como
reflexdes criticas; para além do primeiro olhar do observador curioso, mais a fim de
promover um pensamento imagético pautado na ACT.

Sendo assim, que ministrando as aulas de arte observei que raramente um
ou outro professor explorava a imagem para além da sua narrativa, e que trabalhavam
com a imagem somente no contexto da leitura e do uso dos textos referentes aos
assuntos envolvendo os temas indicados nos livros. Na maioria das vezes, o professor
do nivel fundamental, ndo realiza a leitura visual das imagens com os alunos, néo
propicia e nao desperta a curiosidade dos alunos em um nivel que fomente a reflexao,
que levante discussdes pertinentes ao assunto tratado e muito menos sobre
conhecimentos cientificos e tecnoldgicos, e quem dera utiliza-las para discutir CTS.

Esta constatacao foi possivel, a partir da observacao dos relatos reproduzidos
por alguns alunos nas aulas ministradas no ensino fundamental, nas quais, utilizando-
se dos livros das outras disciplinas, os alunos reproduziam informagdes sobre as
imagens discorrendo com breves relatos, os quais ndo passavam de meras figuras,
em seus livros didaticos.

Portanto o teor da pesquisa e a aplicabilidade do uso das imagens enquanto
mediadora do conhecimento cientifico no processo de ensino/aprendizagem se
mostrou relevante pois seu poder envolvente e de multiplas narrativas possibilitam
uma mediagao entre os saberes. Se fez notavel, que atuar em sala de aula exercendo
a profissao de educar, no sentido de ensinar as competéncias e valorizar as
habilidades dos alunos, € uma tarefa desafiadora tanto para professores como para
os mesmos. O cotidiano escolar necessita com urgéncia de uma reforma do
pensamento, como ja previa Edgar Morin (2010).

Desta forma, com base nos estudos e pesquisas observacionais do historiador
Aby Warburg, desenvolveu-se uma pesquisa abordando os aspectos histéricos e
filosoficos os quais permearam seu método (grifo da autora) de estudo sobre as
imagens fundamentando um trabalho coletivo entre pesquisadores e académicos de
Ciéncias Biolégicas na constru¢cdo de Padlets imagéticos, utilizando-se de forma
problematizadora e consciente as tecnologias da informacao e comunicacédo. Sendo
assim, a pesquisa permitiu praticas docentes dinamicas, dialéticas e histéricas aos
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académicos da Graduacédo em Ciéncias Biolégicas, em um contexto de interagdo e

inter-relacdo do conhecimento cientifico.

PROBLEMA/QUESTAO DE PESQUISA

Desde a Pré-Historia as imagens fazem parte do cotidiano entre os homens
e, mesmo apds a invengdo da escrita, continuam a ser imprescindiveis na
comunicagao do ser humano. Segundo Aumont (2008, p. 17) “a percepgao visual &,
de todos os modos de relagao entre 0 homem e 0 mundo que o cerca, um dos mais
bem conhecidos”. A imagem sempre foi um dos principais meios de comunicagao
humana, conquistando, nos dias atuais, uma importancia imensuravel. Desta forma,
pode-se supor que a imagem na contemporaneidade € o mote da comunicagao.
Diante de tal constatacio, questiona-se:

Quais as contribuicbes do método imagético e de estudos de Aby Warburg

para o Ensino de Ciéncias, a partir da educagéo CTS?

HIPOTESE

O processo de ensino/aprendizagem vivenciado a luz das imagens torna-se
mais complexo quando proposto utilizando-se do Padlet®, enquanto material didatico
imagético, no que tange provocar reflexdes a partir da educacao Ciéncia, Tecnologia

e Sociedade, aos académicos de Ciéncias Bioldgicas da UTFPR/PG.

1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo Geral

> Investigar as contribuicdes do método (grifo da autora) imagético e de estudos

de Aby Warburg para o Ensino de Ciéncias.

1.1.2 Objetivos Especificos

6 Padlet € uma tela digital para criar belos projetos faceis de compartilhar e colaborar. Texto
complementar: Disponivel: https://seer.ufrgs.br/renote/article/view/86051
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> Integrar o método (grifo da autora) artesanal imagético e de estudos proposto
por Aby Warburg a partir de imagens anacrénicas, a fim de uma transposi¢éo
didatica para construir um material didatico imagético diferenciado enquanto
Produto Educacional Tecnoldgico passivel da produgdo do saber visual,
cultural, cientifico e tecnolégico;

> Apresentar a partir da transposigao didatica do método (grifo da autora) de Aby
Warburg 3 pranchas enquanto material didatico imagético diferenciado como
recurso para o processo de ensino/aprendizagem;

> Propor a partir do material didatico imagético diferenciado, um dialogo
complexo entre arte e ciéncia o qual possibilite aos académicos de Ciéncias
Biologicas a Alfabetizagao Cientifica e Tecnologica enquanto saberes
necessarios as suas praticas docentes;

> Construir coletivamente com os académicos de Ciéncias Biologicas, um projeto
complexo entre arte e ciéncia, desenvolvendo Padlets enquanto material
didatico imagético as suas praticas docentes no que se refere a complexidade
da producéao do saber visual, do pensar a partir das imagens visando promover
a ACT.

ESTRUTURA DO TRABALHO

O trabalho foi dividido em 6 partes, primeiramente com a apresentagao do
tema, seguido da problematica, do objetivo geral, dos objetivos especificos e da
estrutura do trabalho. Nesse contexto, partiu-se para o referencial tedrico, o qual foi
descrito no segundo capitulo abordando temas relevantes a esta pesquisa. Tecendo
primeiramente sobre a biografia de Aby Warburg, e posteriormente discorrendo sobre
a imagem e o quao imprescindivel ela € para nés ocidentais, e qudo contemporanea
e anacrénica ela apresenta-se, enquanto registro visual de comunicagédo, mesmo nos
seus periodos mais arcaicos.

Prop6s-se um dialogo complexo entre arte e ciéncia, como proposta para uma
Alfabetizagdo Cientifica e Tecnoldgica para discutir temas a partir da educagao
Ciéncia, Tecnologia e Sociedade. Nesse contexto, também se buscou, tecer falas
abordando os breves conceitos, sobre Alfabetizacao Cientifica e Tecnoldgica, sobre a

Transposigao Didatica aplicada ao método (grifo da autora) de Aby Warburg, e
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enquanto aliada do processo de ensino/aprendizagem, entre o saber de referéncia e
o saber ensinado, o qual é reproduzido no contexto escolar. Discorreu-se brevemente
sobre a relevancia da abordagem Ciéncia, Tecnologia e Sociedade, entre outros
temas pertinentes.

Tratou-se por demonstrar sobre a relevancia do compromisso social do
professor, sobre a importancia de democratizar o saber cientifico, e por fim sobre a
formacgao do professor de Ciéncias Bioldgicas enquanto mediador do conhecimento
cientifico, tecnoldgico e visual enquanto meio de comunicagao.

No terceiro capitulo, estabeleceu-se os caminhos da pesquisa, os quais
direcionaram para uma pesquisa de natureza aplicada de cunho exploratério e de
intervengao, com a abordagem metodoldgica qualitativa, e interpretativa dos dados.
Neste capitulo, foram relatados o local e os participantes da pesquisa, etapas e
apresentacao das aulas e da coleta de dados. Na sequéncia, apresentou-se o primeiro
momento com as 3 Pranchas Imagéticas enquanto material didatico imagético, como
ferramenta metodoldgica para a divulgacao das atividades realizadas. Neste capitulo,
também discorreu-se sobre 0 segundo momento no qual os académicos construiram
coletivamente a partir de exemplos propostos, outras Pranchas Imagéticas utilizando-
se das ferramentas do Padlet. No capitulo em questao foram descritos os resultados
e as analises dos dados, os quais foram coletados utilizando-se dos seguintes
instrumentos: questionarios on-line (inicial e final), observagéo participante (virtual e
presencial), anotagdes em diarios de campo, gravacdes em audio e video, e registros
fotograficos das intervengdes pedagogicas. Todos os instrumentos foram aplicados
nas distintas fases do processo de desenvolvimento da pesquisa, que foi realizada no
formato presencial e virtual.

Desta forma, foi neste capitulo que ocorreram as discussdes dos resultados
obtidos, com a analise dos questionarios, articulados com a Matriz Dialdgica
Problematizadora. No quarto capitulo, apresentou-se a validacdo do Produto
Educacional e sua divulgagdo enquanto material didatico imagético desenvolvido
através das ferramentas do Padlet de Imagens. O quinto capitulo tratou da
implementagdo e andlise dos dados. Ja no sexto e ultimo capitulo se deu o
fechamento da pesquisa, onde discorreu-se sobre as consideracgdes finais do trabalho,
as dificuldades encontradas e as implicagdes para futuras pesquisas, seguido das
referéncias bibliograficas utilizadas e esplanadas no referencial teérico
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA
2.1 Biografia de Aby Warburg

Abraham Moritz Warburg, mais conhecido por Aby Warburg, um homem no
minimo intrigante, nasceu aos 13 dias do més de junho de 1866 e faleceu
prematuramente em 26 de outubro de 1929 de um ataque cardiaco em Hamburgo.

Era o primogénito entre sete irmaos, de uma familia judeu-alema; menino de
pequeno porte, saude fragil e muito ansioso; porém mostrava-se demasiadamente
lucido. Quando jovem, recusou-se a seguir uma carreira convencional conforme os
padroes da aristocracia herdados da sua familia, a qual pertencia a proeminentes
banqueiros alemaes.

Desta forma, comega em 1886 a estudar histéria da arte, filologia e filosofia
em Bonn. Estudou por muito tempo em Munique, Estrasburgo e Florencga, tornando-
se assim, um intelectual formado em varias areas do conhecimento. Casou-se em
1897, com Mary Hertz (1866-1934), uma artistica com a praxis em pintura e escultura,
foi com ela que passou a viver entre Hamburgo e Florenga, o que ndo mudou em nada
a sua influéncia como pesquisador erudito, e autbnomo, que neste sentido, foi intensa
e duradoura.

Warburg (2015) um auténtico intelectual dos intelectuais, era muito lido nas
Universidades, porém pouco conhecido fora dela. Escondeu-se por detras do seu
mais notavel empreendimento, o Instituto Warburg.

Pertencia a uma comunidade e a um contexto de intelectuais muito
especificos, de fildlogos, historiadores e eruditos alemaes da virada do século XIX
para o XX. Portanto, tornou-se um historiador da arte, antropdlogo e teorico cultural
alemdo com doutorado em Estrasburgo, com sua tese sobre Botticelli”. Na qual
debrucou seus estudos na tematica como melhor descreve Philippe-Alain Michaud
“[...] repensou inteiramente, a partir de Botticelli, das ninfas e do dionisiaco, a questao
do gesto e do movimento na arte do Renascimento®” (MICHAUD, 2013, p. 17).

Desses seus estudos, entre outros escritos, pensamentos, reflexbes e

anotagdes minuciosas, podem ter suscitado os rumores de que Warburg criou para si

7 Sandro Botticelli (1445-1510), pintor florentino do primeiro Renascimento.
8 Periodo da Histdria da Arte entre o Medieval e o Moderno.
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uma disciplina propria, para a qual nos falta até hoje uma denominagédo adequada, e
sobre a qual ndo iremos nos arriscar a fazé-la.

Warburg desenvolveu um pensamento visual proprio, o qual possibilitou novos
horizontes de pensar as imagens, os métodos; indagando desta forma como as
imagens conversam entre si. Para o autor Philippe-Alain Michaud, “Herdamos uma
situagao paradoxal “[...], Warburg pds a historia da arte ‘em movimento’ num sentido
que ninguém pensa contestar: foi o moderno fundador de uma disciplina essencial, a
‘iconologia” (MICHAUD, 2013, p. 18). Neste sentido, por uma questdo de
interpretacdo, traducgao e linguagem o que a expresséao “iconologia” ja ndo quer dizer
a mesma coisa entre Erwin Panofsky® (1892-1968) e Aby Warburg, pois os
pensamentos dos estudiosos sao distintos. Nesta esteira Didi-Humerman (2013) tece

algumas palavras sobre os estudos de Warburg:

Ele foi reconhecido como o pai fundador de uma disciplina consideravel, a
iconologia, mas sua obra logo se apagaria por tras do trabalho tdo mais claro
e distinto, tdo mais sistematico e tranquilizador de Panofsky (DIDI-
HUBERMAN, p. 27, 2013).

Contudo, discorrer sobre Warburg e sua extensa obra n&o € algo facil, as
dificuldades que permeiam a submersao nas leituras, nas analises e compreensdes
tanto da sua obra, como do seu objeto de estudo, estdo na propor¢gdo da sua
capacidade de intervencdo de nos mostrar novos horizontes e com isso,
suscita mudancas em nds, ao que corresponde a certos habitos mentais. O que se
torna um grande desafio a enfrentar, pois 0 autor em seus pequenos e breves escritos
vai propondo novas formas de enxergar determinados objetos de estudos e
determinadas obras. Seu estudo o qual algou a ancora no propdsito de entender como
observar a “[...] Pathosformel, a 'férmula de pathos™ nas imagens, a qual Warburg
repensou inteiramente (MICHAUD, 2013, p. 17).

Warburg foi um estudioso erudito que possibilitou uma constelagcao de
conceitos, de sugestdes e métodos em torno desse estudo, os quais o fizeram impar.
Enquanto historiador da arte, seu principal tema de pesquisa foi o legado da

Antiguidade classica, com foco em sua transmiss&do ao longo dos séculos, nas mais

9 Erwin Panofsky (1892—-1968), historiador da arte, e critico alemao. Um dos principais representantes
do método iconoldgico. Leitura complementar: PANOFSKY, E. Significado nas Artes Visuais.
Traducgéo de Maria Clara F. Kneese e J. Guinsburg. 42 Ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2017.
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variadas areas da cultura ocidental, por meio do Renascimento. Desta forma, a cultura
do Renascimento na Italia era o centro de gravitagdo do seu pensamento.

Warburg (2015), também se dedicou aos estudos da Reforma Protestante,
passou pelo Humanismo, pesquisou muitos paises do Oriente e ainda teve folego para
estudar os indigenas norte-americanos, a arte do século XIX e até mesmo os selos
postais do século XX.

A partir de 1918, um dos centros intelectuais mais estimulantes da Europa se
formou em torno da biblioteca que ele construiu em Hamburgo. Sua obra ndo apenas
transformou os estudos do campo da histéria da arte, como teve papel decisivo sobre
intelectuais tao diversos quanto Ernst Cassirer (1874-1945), Walter Benjamin (1892-
1940), Erwin Panofsky (1892-1968) e Ernst Gombrich (1909-2001), este
ultimo realizou em 1970 um estudo sobre Warburg, “na monografia que continua a ser
a pedra angular da exegese warburguiana” (MICHAUD, 2013, p. 9).

O estudioso e intelectual fundou a Biblioteca Warburg, seu empreendimento,
que até hoje € uma grande chancela da histéria da arte, sobre a qual discorremos
mais adiante. Com um trabalho de estudo apaixonado e frenético, mesmo no periodo
de 1918-1924 no qual passou por algumas temporadas hospitalizadas devido a crises
de esquizofrenia; Aby Warburg continuou produzindo pesquisas e textos espléndidos,
0s quais eram intercalados frequentemente com seu didlogo com as borboletas.

Warburg é um autor que de certa forma vem crescendo nos ultimos tempos,
expandindo seus pensamentos mais palpitantes. Desta forma, muitas das obras
dedicadas ao estudioso na qual tem seus textos, seus escritos, rascunhos,
comunicagoes, ensaios e palestras, todos compilados em diversos livros, esses
breves escritos sdo de certa forma o que faz cada dia mais, buscar entender a quao
avassaladora foi sua obra a partir desses estudos. Neste sentido, Warburg conta com
grandes e ilustres comentaristas, dentre eles Ernest Gombrich (1909-2001), Georges
Didi-Huberman (1953), Philippe-Alain Michaud (1961), Carlo Ginzburg (1939), Etienne
Samain (1938) dentre outros. Os quais o fazem de maneira eloquente e destemida, a
qual ndo € o nosso caso neste breve capitulo sobre sua obra e seu empreendimento
artistico-cientifico.

Aqui vamos nos apropriar de certa forma de um de seus métodos de estudos,
sobre as imagens para desta forma, propor um estudo com abordagens e reflexdes a
partir do uso do enfoque Ciéncia, Tecnologia e Sociedade. Neste sentido, nada além
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disso sera pretensiosamente abordado sobre o magnifico trabalho de Warburg, o qual
carece para suscitar os seus estudos, reflexdes e pensamentos mais subterraneos de
no minimo dos estudos que uma tese precisamente almeja e promove.

Para comungar dos efeitos benéficos da obra de Aby Warburg (1866-1929),
autor do século XIX, o qual tem no cerne de suas pesquisas com imagens, o tempo
anacrénico entre elas tratou-se de trazer uma fala do autor Walter Antonio Bazzo
(2016) o qual € imensuravel para esta pesquisa, que com sua fala clara faz parte deste
cenario anacrénico de imagens, literatura, entre outras para construir suas reflexdes.
Para deixar mais clara as reflexdes que se pretende expor, sobre esse estudo de um
tempo passado, comungamos de duas falas de Bazzo, para realizar uma analogia ao
que nossa pesquisa buscou a pretensao de elucidar.

Em seu livro “De técnico e de humano”, Walter Bazzo discorre
especificamente sobre escritos relativos a divulgagdo de seus questionamentos e
reflexdes acerca da equagao ciéncia, tecnologia e sociedade. No primeiro capitulo,
que é posto em formato de entrevista, Walter Bazzo (2016), nos provoca com uma

fala na qual afirma:

Ultimamente tenho sido um defensor ardoroso de que os estudos CTS — ou
como quisermos chamar tal epistemologia a ser prontamente adotada na
educagado em todos os niveis — precisam se fundamentar mais em autores
contemporéneos (BAZZO, 2016, p. 25).

Nota-se, no apontamento do autor a necessidade de estarmos sempre bem
informados e rodeados por autores contemporaneos com seus estudos mais
avangados e atuais. Porém, Bazzo admite em outro capitulo do livro a necessidade
de comungar com um autor do século XX quando encontrou a necessidade de explicar
certas reflexdes e pautou seu pensamento nos estudos de um autor que nao faz parte
deste cenario contemporaneo de pesquisas, mas que tem seus pensamentos
alinhavados com o que Bazzo discute na contemporaneidade.

Portanto, segue a fala de Bazzo:

Parece ser incoerente trazer os ditos de um autor do comego do século XX
quando sou taxativo em requerer cada vez mais a presenga dos
contemporaneos. A sequéncia do pensamento de Mumford nos mostra com
contundéncia a atualidade de sua tese (BAZZO, 2016, p. 36).
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Desta forma, se mostrou-se e se fez evidente que esta pesquisa teve inicio a
partir de um estudioso e teorico da histéria da arte e pai da iconologia. Um homem de
outros séculos, que se tornou fundamental para a proposta desse trabalho de
pesquisa. Seu antecessor Erwin Panofsky que nos perdoe, mas ha de convencermos
nossos leitores de que instituir Aby Warburg como o unico e provavel pai da iconologia,
do movimento da histéria da arte, da iconologia dos intervalos, é incontestavel.

Warburg utilizando do seu método de estudos e pesquisas sobre o
Renascimento, que € um periodo atemporal e transita por todas as esferas do
conhecimento e de disciplinas, ndo s6 no caso das imagens, mas também no que diz
respeito a outras linguagens, e saberes; pois 0 conhecimento de forma geral, se faz e
se constréi a todo o momento, e transita por culturas e periodos histéricos diferentes,
e esta intrinseco ao anacronismo de todas as épocas. Sem duvida um exemplo de
complexidade entre os saberes analoga ao que propde Morin (2010). E sendo assim,
compreende o0 que a pesquisa buscou realizar, no sentido da utilizacdo do termo
complexo.

Neste sentido, fica evidente o quao atual se manifesta um estudo que
transpassa o tempo e ressurge sem menos conhecermos a técnica, quando se trata
de construir o conhecimento cientifico a partir de saberes que remontam a outras
épocas. Portanto, esse trabalho foi construido a partir dos pensamentos desse
estudioso e pai da iconologia, do século XIX, que com seus estudos e métodos
propostos, elevou as possibilidades da leitura visual, dessa iconologia dos intervalos,
que ousou empreender a partir de uma paixdo, seu maior legado, o “Atlas

Mnemosyne”, o qual teve seu inicio no saldo eliptico da sua biblioteca da cultura.

2.1.1 A biblioteca Warburg das ciéncias da cultura

A famosa Biblioteca KBW - Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg; teve
seu inicio basicamente construido a partir de uma lenda conforme discorre Samain
(2012), a qual relata que Warburg com apenas 13 anos de idade teria trocado seu
direito de primogenitura com seu irmao Max, 1 ano mais novo que ele, e o qual
pactuara com Warburg, que deveria disponibilizar a ele, todos os livros que 0 mesmo
deseja-se e precisa-se por toda a sua vida, a fim do mesmo realizar o seu sonho de



30

constituir uma biblioteca; a entdo Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg; a qual
possui em sua fachada as inscrigdes KBW (SAMAIN, 2012, p. 52). Verdade ou nao; a
lenda é poética e realmente a estdria encanta devido o fascinio e paixao de Warburg
em realizar seu sonho e para isso conquistar os livros e constituir a sua tdo almejada
biblioteca, “que na sua morte reunia mais de 70 mil volumes” (SAMAIN, 2012, p. 52).

A famosa biblioteca foi construida na cidade de Hamburgo, um dos centros
mais ativos da civilizagdo comercial da Europa. Logo na entrada do edificio na parte
interna, Warburg personificou a palavra Mnemosyne a qual tem seu significado
intrinseco na mitologia grega e esta ligada ao sentido de meméria, e também ligada a
referéncia da mae das nove musas. Enquanto estrutura a biblioteca contava com 4
niveis de prateleiras, a organizagdo dos titulos nunca obedecia a uma ordem
cronoldgica, e nunca foram catalogados pelo nome dos autores. Nesse sentido,

compartilhamos de Samain o qual esclarece:

Esta biblioteca sempre em movimento e em mudanga era, de certo modo, a
cada dia, recriada e reinventada em fungdo de um principio que Warburg
qualificava de “Lei da boa vizinhanga” Boa vizinhanca devida a capacidade
que os livros teriam de se relacionar uns com os outros e, sobretudo, de
despertar no leitor perspectivas, cumplicidades, convivéncias e
correspondéncias heuristicas cada vez mais ricas (por serem também mais
complexas) (SAMAIN, 2011, p. 35).

Portanto, Warburg (2015) propunha que a biblioteca fosse um lugar de
questionamentos, um labirinto de conhecimento. Corroborando com o fato, Guerreiro

discorre:

[...] Warburg ndo estava a seguir os modelos candnicos da histéria da arte,
nem da histéria tout court, mas a construir um especifico modelo temporal
para os factos da cultura, a altura da sua Kultunoissenschaft unitaria, abrindo-
a a muitos campos do saber, nomeadamente a antropologia (GUERREIRO,
2002, p. 396).

O sentido da idealizagdo da biblioteca para Warburg era conforme comenta
Michaud (2013) “tanto como instrumento de pesquisa histérica quanto como um
‘observatorio’, para retomar um termo warburguiano, dos fendmenos de sobrevivéncia
e decomposigéao das culturas” (MICHAUD, 2013, p. 231, 232).

Contudo, a biblioteca era ndao somente espaco de pesquisa; mas o espaco de culto,

de contemplacéo, das reflexdes mais subterraneas de Warburg. A arquitetura da
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biblioteca era algo deslumbrante, a edificacdo do hall era em forma eliptica, no qual
Warburg usou para expor seu maior trabalho de pesquisa e empreendimento visual.
No ano de 1933, outro fato importante transcrito por Samain (2012), revela
que a biblioteca ja com 60 mil volumes, foi esvaziada as pressas devido ser crescente
a ascensao do socialismo de Hitler, assim como o seu antissemitismo. Devido a esse
fato, em meados desse fatidico ano de 1933, todos os livros da KBW foram
transportados a tempo sob os cuidados de Fritz Saxl (1890-1948) o fiel discipulo de
Warburg; a pedido da familia do historiador; para Londres no atual Warburg Institute,
o qual fazia parte da Universidade de Londres. Philippe-Alain Michaud relata em seu

discurso de 2013, uma breve fala de Sax| sobre a biblioteca:

[...] contou que, ao visitar pela primeira vez a Kulturwissenschaftliche
Bibliothek, no inicio da década de 1910, antes de se tornar o mais intimo
colaborador de Warburg, impressionou-se com a organizagédo dos livros e
compreendeu que nao se tratava de uma disposicado estatica, mas de um
universo em movimento (MICHAUD, 2013, p. 229).

Esse relato de Fritz Saxl, que se tornou em 1913 o fiel assistente de Warburg,
vem colocar de forma eloquente e bem observada a forma como o estudioso erudito
trabalhava e utilizava dos titulos da biblioteca, o pesquisador permanecia em
constante movimento. E neste sentido seus livros acompanhavam os seus
pensamentos e reflexdes com a comunhao da “boa vizinhanca”.

Assim como Fritz Saxl, fiel colaborador de Warburg, que veio assumir
enquanto primeiro diretor da biblioteca, outros nomes notaveis foram diretores da
instituicdo, dentre eles Ernest H. Gombrich, (1909 - 2001), relevante historiador da
arte e dos estudos de Warburg. Foi no ambiente da boa vizinhanga entre os livros que
Warburg iniciou com a ajuda da sua assistente Gertrud e seu fiel colaborador Fritz
Saxl, o comeco da sua obra inacabada, o “Atlas Mnemosyne” sua mais sublime,

eloquente, avassaladora e inquietante obra artistica-cientifica.

2.1.2 A producao artistica-cientifica de Aby Warburg

Escrever hoje sobre essa obra é aceitar que nossas proéprias hipéteses de leitura sejam modificadas
ou questionadas por uma parte inesperada desse corpus flutuante (DIDI-HUMERMAN, 2013).

Sua inteligéncia organizada levou-o a empreender outra paixao no interior da

Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg; um projeto artistico-cientifico; o qual
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Warburg debrugou seu pensamento e ancorou na pesquisa da “férmula pathos” e
na que resultou a construgdo de um Atlas de imagens denominado Mnemosyne, o
qual teve seu inicio no ano de 1924 e contou com o auxilio da sua secretaria Gertrud
Bing (1892-1964), e seu assistente Friedrich Saxl (1890-1948), mais conhecido como

Fritz Saxl, conforme discorre Samain (2012):

O préprio Warburg definiu seu projeto inacabado Mnemosyne como ‘uma
histéria da arte sem palavras’, ‘uma histéria de fantasmas para adultos’.
Mnemosyne tem, com efeito, sua pequena histéria.

Antes da elaboragao do Atlas, Warburg tinha imaginado, desde 1905 e até
1911, um grande caderno: Schemata Pathosformein [Esquemas de formulas
de pathos] [...].

Dispunha entdo essas fotografias ou, melhor dizendo, organizava-as,
montava-as (ndo necessariamente numa ordem linear de leitura, mas intuindo
que cada uma das imagens fosse capaz de dialogar com as demais e todas
entre si) sobre painéis de madeira (de 1,5m x 2m), recobertos de tecido preto,
criando, desse modo, conjuntos de pequenos filmes. Antes de usar os
quadros de pano preto, Warburg ja recorria a folhas de cartolina preta
(SAMAIN, 2012, p. 63-64).

Exibe-se abaixo a figura 1 - painéis de madeira (de 1,5m x 2m), recobertos de
tecido preto e a figura 2 - os quadros, nos quais Warburg ainda recorria a folhas de

cartolina preta.



Figura 1 - Sala de Leitura da Biblioteca de Estudos Culturais Warburg
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Fonte: Artelbrasileiros (2022).
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Figura 2 - Painel 12

Fonte: The Warburg Institute (2022).

Vislumbrou-se ambas as figuras 1 e 2, as quais ilustram os primeiros modelos
dos prototipos do que hoje conhecemos como a magnifica obra de Aby Warburg Der
Bilderatlas Mnemosyne (grifo da autora), com intuito de apresentar a obra e a

complexidade dos estudos do historiador.

2.1.3 Atlas Mnemosyne: método ou ferramenta?

Temos que ser capazes de oferecer exemplos concretos do que pretendemos demonstrar, evitando
escrever tdo-somente amontoados de palavras (GOMBRICH, 2005).

Discorrer sobre o projeto; e a obra artistica-cientifica de Aby Warburg,
Mnemosyne; (grifo da autora), € um trabalho que deve ser suscitado de forma mais
dedicada e profunda, e neste caso, sugere-se para tal, algo ndo menos que um

historiador da arte. Porém, atreveu-se espiar sorrateiramente essa obra avassaladora
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do pai da iconologia de modo que foi possivel abarcando e compartilhando dos
discursos de seus mais dedicados exegeses dos quais recorreu-se de modo frequente
para auxiliar a tecer sobre essa obra avassaladora.

Propbs-se essa sugestao, devido a obra inacabada de Warburg possuir no
seu subterrdneo os pensamentos e estudos incansaveis de um homem que dedicou
parte de sua vida a desvendar a arte do Renascimento, o campo de onde irradia toda
a sua investigacao historica e antropologica. Porém, para este trabalho de pesquisa o
que agugou os pensamentos e as reflexdes se debrugaram sobre o seu método (grifo
da autora) utilizado para os estudos e a montagem do Atlas Mnemosyne. A expressao
meétodo (grifo da autora) foi estabelecida na pesquisa por se tratar de uma expresséao
cunhada por Didi-Huberman (2013), para designar a forma como o estudioso
organizava seus estudos visuais, suas montagens. A visdo contemporanea de
Warburg ja naquela época propunha estudos sobre duas culturas: a do Oriente e do
Ocidente. Porém, a ideia de um Atlas de imagens, remonta a 1905. Deste modo,
Warburg dedicou-se até o final de sua vida a expor seus estudos, utilizando das
imagens em séries, 0s objetos do seu pensamento dispostas nas chamadas pranchas
de imagens.

Em seu discurso na obra “A imagem sobrevivente” o autor e historiador Didi-
Huberman (2013), leva os leitores pelo universo fantasmagoérico de Aby Warburg,
desde a sua biografia até os subterraneos de Mnemosyne.

Colaborando neste sentido, (DIDI-HUBERMAN, 2013) descreve que
remontam rumores de que o assistente de Warburg, Fritz Saxl, teve a ideia de colocar
algumas fotografias em conjuntos que tinham o mesmo mote tematico dos estudos de
Warburg para assim otimizar a retomada dos pensamentos do estudioso. Neste
sentido, se considerarmos essa hipdtese, o atlas teve seu inicio, neste momento;
mesmo que provisoriamente.

Em 1924, os estudos com as imagens revelaram-se entdo, ndo somente um
“resumo de imagens’, mas um pensamento por imagens” (DIDI-HUBERMAN, 2013,
p. 383). Imaginando desta forma, a maneira como Warburg dispunha as imagens para
seus estudos, no principio era simples, e ao mesmo tempo peculiar. Conforme Didi-
Huberman (2013), o primeiro formato constituia-se em enormes pedagos de papelao
preto, (figura 2) acima nos quais as imagens eram extraidas da grandiosa colegéo de
imagens de Warburg e agrupadas por temas e na sequéncia coladas no suporte de
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papelao; esses por sua vez eram entdao colocados lado a lado na forma eliptica da
biblioteca. Porém, Warburg e Saxl repensaram este modelo simplério; e entre uma
ideia e outra a forma definitiva foi encontrada e aplicada por Warburg o qual optou por
utilizar grandes telas de tecidos na cor preta que eram esticados sobre uma estrutura
(figura 1) acima, a qual veio substituir o antigo modelo e tornou-se o suporte de um
grandioso material imagético variegado. Como remontam as palavras de Didi-

Huberman:

Warburg e Saxl usaram grandes telas de tecido preto esticadas sobre chassis
- com a dimensao de um metro € meio por dois -, nas quais eles podiam reunir
as fotografias, fixando-as por meio de pequenos prendedores que eram faceis
de manipular (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 383).

Deste modo, essas primeiras imagens montadas neste formato, viriam a
constituir o famoso Atlas de imagens o qual descreve sucintamente Didi-Huberman
(2013);

[...] se apresentaria mais como uma ferramenta destinada a manter as
intricacOes e, portanto, a fazer perceber as sobredeterminacées em acao na
histéria das imagens: permitia comparar com uma s6 olhadela, numa mesma
prancha, ndo duas, porém dez, vinte ou trinta imagens (DIDI-HUBERMAN,
2013, p. 387).

Nesse sentido, essa forma ousada que Warburg desenvolveu para dispor
seus estudos para suas conferéncias utilizando-se de fotografias a fim de reunir uma
diversidade de pensamentos foi um empreendimento audacioso.

Conforme Didi-Huberman “Como outros historiadores de sua época, Warburg
nao parou de explorar essa forga heuristica da manipulacdo fotografica” (DIDI-
HUBERMAN, 2013, p. 386). Remontam rumores, de que Warburg foi o primeiro a usar
diapositivos coloridos em suas palestras e conferéncias. Conforme comenta Michaud
(2013); “Sabemos que a conferéncia de 1912 foi acompanhada por uma projegéo de
chapas autocromaticas; considerando que o uso de diapositivos coloridos so viria a
se generalizar na década de 1930, [...]". (MICHAUD, 2013, p. 39). Essa passagem
no discurso de Michaud, traduz um apontamento inusitado sobre a questdo de uma
possivel proje¢cao que Warburg utilizou para sua conferéncia de 1912, de maneira que
suscitou em alguns estudiosos a busca pela descoberta de algo que apontasse uma
possivel analogia ao cinema. Essa utilizacdo de fotogramas coloridos por Warburg é
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algo que descortina sua inquietagao e busca por uma iconologia das imagens em uma
contemporaneidade prematura.

Warburg espantosamente vem sublevar os mecanismos de exposi¢cao e
disposicado das imagens. Nao nos vem agora, neste trabalho, a pretensao de abordar
minuciosamente essa quest&o, pois demandaria de algo grandioso ao qual nada se
tem comprovado até o momento com as leituras realizadas para essa pesquisa. O que
importou vislumbrar foi a capacidade que Warburg detinha em buscar novas formas
de estudos e disponibilizagdo dos mesmos nas suas conferéncias e palestras. Dando
origem desta forma a um método, uma metodologia, uma ferramenta (grifos da autora)
para organizar as imagens conforme os temas de seus estudos, os quais ainda sao
objetos de pesquisa mais profundas por varios estudiosos da sua obra. Um desses
estudiosos que colaborou neste sentido com a pesquisa e se habilita a desvendar

Mnemosyne; é o antropologo Etienne Samain, para ele; Mnemosyne seria “Uma
histéria de arte sem palavras’ ou, ainda, uma ‘histéria de fantasmas para pessoas
adultas” (SAMAIN, 2012, p. 52). Desta forma, conforme discorre Samain, (2012), o
empreendimento ousado de Warburg, que contrariava os principios basicos do
pensamento humano, culminou em 1924 ano de seu falecimento, em 79 pranchas nas
quais procurou firmar sua procura de entendimento das culturas humanas.

Portanto, a fim de situar o projeto de Warburg, Samain (2012) apresenta em
seu discurso um pano de fundo composto por nomes de autores, cujos pensamentos
moldaram o destino intelectual do pai da iconologia e contribuiram com seus estudos
distintos para que Warburg galgasse por reflexdes entre a sismologia, fisionomia e
fisiologia. Dentre o conjunto de referéncias que n&o nos deixam escapar a tematica
de Warburg conforme discorre Samain (2012) estdo: o antropologo inglés Edward B.
Taylor e sua teoria das "sobrevivéncias". O filésofo alemao Friedrich Nietzsche, sua
paixao e obsessdo pelo conhecimento, sobretudo sua concepcdo do porvir. O
naturalista inglés Charles R. Darwin (1809-1882), em seu livro - A expressdo das
emocdes, nos homens e nos animais, oferecia ao historiador trés preceitos globais da
expressdo. Nesta esteira dos estudos de Darwin, Lescourret in Samain (2012)

corrobora.

[..] Warburg interroga a epistemologia de seu tempo. A partir do
evolucionismo darwiniano, ele considera que o desenvolvimento nao exclui a
persisténcia daquilo que foi ultrapassado. O conhecimento consiste na



38

captura e na observacdo do principio vital que trabalha em todo fenémeno
(LESCOURRET in SAMAIN, 2012, p. 84).

Assim sendo, a figura de Darwin e seus estudos contribuiram para o
pensamento de Warburg. Assim como nada mais que Sigmund Freud, o qual também
acrescenta reflexdes com a contribuicdo sobre a questdo do sintoma. Nesta galeria
de referenciais também se destacam Jacob Burckhardt, filésofo e historiador que
contribui sobre o contexto social da arte.

Nesta perspectiva, os estudiosos citados acima foram fundamentais para que
Warburg empreendesse suas pesquisas a fim de instituir trés conceitos essenciais a
sua investigacao, os quais sdo conhecidos como: Nachleben,; Pathosformel, e por fim
o Engrama, de modo que assim, se faz clara a esséncia da complexidade nos estudos
de Warburg. Outro autor que opina sobre a obra Mnemosyne ja no seu formato final o

Atlas Mnemosyne e do qual partilha-se do discurso € Guerreiro; o qual define:

[...] um Atlas, consistindo num conjunto de 63 painéis, onde tinha agrupado
perto de mil fotografias, a que deu o mesmo nome grego que tinha colocado
a entrada da biblioteca, Mnemosyne, através do qual queria mostrar a
permanéncia de certos valores expressivos, dotados de uma "forga
formadora do estilo" (stilbildende Macht), que sobrevivem como um
patriménio sujeito a complexas leis de transmissdo e recepgao
(GUERREIRO, 2002 p. 04).

Mnemosyne, imersa por imagens, historias, pesquisas, sublevou outras varias
provocagdes ao estudioso, que teve seu mais notavel empreendimento superando sua
imagem de pesquisador. Assim, sua obra inacabada conforme Michaud (2013) uma
“‘iconologia dos intervalos” a qual possibilita relagdes entre as figuras, as imagens,
detém de uma “[...] disposicao visual autdbnoma, irredutivel a ordem do discurso”
(MICHAUD, 2013, p. 293). Portanto, essa fala do autor remonta a discrepancia a qual
refere-se Panofsky ao julgar sua obra a significagdo das figuras. A obra de Warburg
propde a partir das imagens a possibilidade de [...] ativar as propriedades dinédmicas
que a consideracéo isolada delas teria deixado latentes (MICHAUD, 2013, p. 296).

Nesta perspectiva dos seus estudos para analisar as imagens e seus
intervalos, utilizando-se de imagens diversas e anacrénicas enquanto registros visuais
de informacgdes e do conhecimento cientifico, as quais transitam entre as pranchas,
que a pesquisa buscou utilizar seu método (grifo da autora) como forma de

potencializar o pensamento por imagens, o formato de justaposicéo, organizando as
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imagens lado a lado no painel, sem obedecer ha uma linearidade na cronologia, nesse

sentido Serva contribui:

A justaposicao também ressalta a convicgao de que, pela semelhanga entre
as formas, se podem captar esséncias similares. A ideia é fiel ao trabalho de
Warburg, que, como destaca Nuno Feliz da Costa', recupera uma forma
antiga, baseada em similitudes de apreensdo e compreensdo do real
(SERVA, 2017, p.15).

Portanto, o que interessou no método (grifo da autora) de Aby Warburg, foi a
ideia da montagem, da justaposicdao das imagens, da forma de disposi¢cdo proxima,
conforme uma organizagdo espacial, a que Michaud estabeleceu como sendo
“topografica” (MICHAUD, 2013, p. 293). Um método (grifo da autora), o qual Costa
(2012) afirma, ser baseado na semelhanca das imagens. Permitindo, portanto, olhar
como um todo, as semelhangas entre as imagens dispostas na prancha e
possibilitando subsidiar um dialogo promovendo através de uma estratégia visual, a
Alfabetizagdo Cientifica e Tecnoldgica para além da estética das imagens, e assim
potencializar reflexdes, permitindo pensamentos através das imagens, usando da
aplicabilidade do quadro sobre os “nove aspectos da abordagem de CTS?,
desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler, (1997, p. 65),
enquanto estratégia, para uma experiéncia, uma vivéncia, uma imersao visual com as
imagens anacronicas e da cultura visual, pensando na Alfabetizagdo Cientifica e
Tecnoldgica dos académicos de Ciéncias Biolégicas da UTFPR/PG.

Em suma, pretendeu-se proporcional e promover o habito do pensamento por
imagens, enquanto estratégia de visualidades promovidas através do material didatico
imagético direcionado enquanto produto passivel de ativismo, interligando para além
das dimensdes culturais, relacbes com a politica, a economia, e com o conhecimento
cientifico e por fim enquanto futuros professores, com o compromisso social e ético
com a educacao CTS. Pautados nos estudos de Warburg utilizando das imagens
enquanto recurso visual de comunicacdo e informag¢do. Conforme foi possivel
vislumbrar por meio do seu Atlas Mnemosyne, como ilustra-se na (figura 3). O

empreendimento do qual Warburg propunha com os modelos dos seus primeiros

10 COSTA, Nunes Felix da. Warburg e a fotografia Contemporanea. In. MENDES Angela et al. (ORG.).
Qual o tempo e o movimento de uma Elipse? Estudos Sobre Aby Warburg. Lisboa: Universidade
Catolica Editora, 2012. P. 141-150.
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estudos, sobre a arte do renascimento, superou sua proposta inicial, como ilustram

também as (figuras 4, 5 e 6).

Figura 3 - Bilderatlas Mnemosyne/Painel 01

Fonte: The Warburg Institute (2022).



Figura 4 - Bilderatlas Mnemosyne/Painel 01

Fonte: The Warburg Institute (2022).
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Figura 5 - Bilderatlas Mnemosyne/Painel 27

Fonte: The Warburg Institute (2022).
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Figura 6 - Bilderatlas Mnemosyne/Painel 39

Fonte: The Warburg Institute (2022).
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2.2 O fio de Ariadne no labirinto das imagens

Tratar sobre as imagens, e seu labirintico ramo de estudos, reflexdes e
provocagoes; soO foi possivel e seguro arriscando, enquanto seres humanos a partir
de um fio condutor, para guiar os pensamentos, nesse labirinto visual das imagens,
no qual nos encontramos imersos na contemporaneidade. Neste sentido, propbs-se o
fio de Ariadne'" como tecitura poética para esta construgdo. Para tanto, utilizou-se dos
estudos de muitos autores e pesquisadores de escolas distintas, os quais se
debrucaram tentando desvendar o estatuto, e os poderes que envolvem as
imagens. Durante o processo de pesquisa observou-se que mesmo com inumeros
trabalhos, estudos e conceitos produzidos sobre as imagens, ainda nao foi possivel
esgotar essa busca, e mesmo com tantas pesquisas realizadas com intuito de findar
0 enigma que as envolvem, e as fazem tdo surpreendentes ao nosso olhar e
percepcao; o homem ainda € um desbravador do seu dominio e poder de persuaséo.

Este capitulo, ndo teve a pretensao de elucidar através da escrita produzida
0 conceito, ou o estatuto da imagem, e seu poder de seducgao. Este capitulo pretendeu
apresentar o quao imprescindivel ela é para os ocidentais, e quao contemporanea ela
se apresentou, mesmo nos seus periodos mais arcaicos. Desta forma, esta pesquisa
também almejou apresentar a imagem enquanto registro visual potencializador da
Alfabetizagao Cientifica e Tecnoldgica, construida a partir das vivencias com o quadro
sobre os “nove aspectos da abordagem de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh;
Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler, (1997, p. 65). Portanto, para abordar sobre as
imagens comungou-se neste capitulo da obra de renomados autores; e para tratar
das imagens em seu aspecto mais subterraneo, utilizou-se de dois autores os quais
propuseram em seus estudos, pesquisas e pensamentos; experiéncias que povoaram
pelo terreno mais subterraneo desse registro visual de informagado e conhecimento.
Desta forma, eles foram apresentados nesta pesquisa por serem autores que além de
pensarem a imagem de forma contemporanea, foram testemunhas da construgéo da
Civilizagao da imagem, expressao essa que muito bem define Aumont quando
descreveu sobre se viver em um mundo onde “as imagens sdo cada vez mais
numerosas, mas também cada vez mais diversificadas e mais intercambiaveis”
(AUMONT, 2008, p. 14).

" Figura da mitologia grega.
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Vale lembrar que as imagens nunca estiveram tao presentes e tdo acessiveis,
no nosso dia a dia, nas suas inumeras multiplicidades e usos, como neste século.
Nesse sentido, € importante apontar que a maior parte dos participantes dessa
pesquisa nasceu nesse universo invadido por imagens.

Portanto, neste capitulo de construcdo da pesquisa, onde se tratou da
imagem, o primeiro autor consultado e ndo por ordem de importancia, mas pela
abordagem do tema; foi Régis Debray (2 de setembro de 1940); formado na tradicional
Ecole Normale Supérieure, e Pantheon-Sorbonne University. Debray galgou sem
receio dos riscos, nas fronteiras imprecisas da politica, da sociologia, da teoria da
comunicagao e da historia. Escritor, filésofo, pensador de esquerda; foi amigo de Fidel
Castro e guerrilheiro ao lado de Che Guevara (1928-1967); também assessor do
presidente da Franga, Francois Mitterrand (1916-1996) de 1981 a 1985. Assim se
resume a figura elegante e sofisticada de um senhor de quase 80 anos; dono de um
belo par de olhos azuis. No passado, foi preso na Bolivia, e condenado a 30 anos de
prisdo; escapou em 1970 gracas a intervencao de Charles de Gaulle (1890-1970),
André Malraux (1901-1976) e Jean-Paul Sartre (1905-1980). Desde entdo, mudou
muito de revolucionario, tornou-se um reformista radical. Diretor dos “Cahiers de
Médiologie”, publicados pela Editora Gallimard, Debray rompeu com as estratégias da
persuasao para dedicar-se a compreensao dos processos de nascimento e morte das
ideias e das ideologias. Para o autor “A imagem - primeiramente esculpida; em
seguida, pintada — &, na origem e por fungado, mediadora entre os vivos e os mortos,
0s seres humanos e os deuses; entre uma comunidade e uma cosmologia; entre uma
sociedade de sujeitos visiveis e a sociedade das forgas invisiveis que os subjugam”
(DEBRAY, 1993, p. 33). Neste sentido, sua fala aponta que a imagem é um meio de
sobrevivéncia. Em seu espetacular estudo sobre as imagens, ele deixa evidente que
elas dominaram os homens. E adverte que o olhar ocidental tem uma histéria e para
cada época um inconsciente 6tico. Portanto, para o autor, antes mesmo do nosso
olhar ser artistico em relagédo as imagens, ele foi sensivelmente magico. E que na
contemporaneidade tornou-se econdmico. Neste sentido aponta: “A imagem que, no
principio, tinha sido fusional, torna-se decalque do real e, enfim, decoragao social”
(DEBRAY, 1993, p. 162).

Portanto, segundo o autor a imagem em primeiro periodo tinha significado

magico, depois significacao ética, e em um terceiro momento esnobismo social. Por
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esse viés de pensamento o autor tratou das imagens no seu livro “Vida e Morte das
imagens”, do qual escolheu-se para auxiliar a apontar a diregdo da possivel resposta
para a primeira pergunta proposta neste capitulo, o qual descortina o inicio da
pesquisa.

Em um segundo momento de reflexdo sobre as imagens, consultou-se para
corroborar com a pesquisa e propiciar uma visita a obra do Historiador da arte e pai
da iconologia Aby Warburg, enquanto fio condutor, nada menos, que simplesmente
um dos ilustres estudiosos/autores de Aby Warburg, Georges Didi-Huberman (13 de
junho de 1953). Filésofo e historiador da arte; professor na Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales, o qual publicou cerca de trinta livros sobre histéria e teoria das
imagens a partir do campo de estudos que vai da arte renascentista a arte
contemporanea, incluindo pesquisas sobre iconografia cientifica no século XIX. Didi-
Huberman dedica também estudos sobre o cinema, a escultura, instalacdes e estudos
sobre filosofos, artistas e historiadores, como o ja apresentado, Aby Warburg, entre
outros.

O discurso de Didi-Huberman permeia a biografia e a obra fantasmagoérica de
Aby Warburg, surgindo assim uma escrita sobre a antropologia das imagens. Este
estudo foi relevante a esta pesquisa, devido Didi-Huberman ser um autor
contemporaneo a tratar das imagens através dos estudos de Aby Warburg. De acordo
com Didi-Huberman; Warburg refletia sobre a imagem e comungava dela para seus
estudos porque “[...] a graga da imagem provoca, além do presente que ela nos
oferece, uma dupla tensdo: com respeito ao futuro, pelos desejos que convoca, e com
respeito ao passado, pelas sobrevivéncias que evoca” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.
277). Assim Warburg contemplou as imagens; para além do repouso de uma simples
admiragao e as empregou no seu mais audacioso projeto. Portanto, a obra escolhida
para de certa forma orientar o desenvolvimento desta pesquisa acerca das imagens,
€ dividida em 3 capitulos, dividindo-se em: A imagem-fantasma: sobrevivéncia das
formas e impurezas do tempo; Il. A imagem-pathos: linhas de fratura e formulas de
intensidade; Ill. A imagem-sintoma: fésseis em movimento e montagens de memoria.
Nos quais ambos os capitulos tratam de abordar sobre o processo de estudos e
pesquisas sobre as imagens empreendidas pelo mitico historiador da arte Aby

Warburg.
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O que tornou essa obra relevante ao processo de pesquisa, foi a atualidade
dos estudos de Didi-Huberman, sobre Warburg; ja que as obras inéditas e originais
sobre o estudioso entusiasta das imagens se restringem a uma literatura intensa em
francés. Portanto, utilizar dos estudos que Didi-Huberman (2013) realizou sobre o pai
da iconologia Aby Warburg se torna uma chancela irrefutavel para orientar em tal
processo de pesquisa. O entdo capitulo dedicado a tratar sobre as imagens, ndo se
ateve sobre o que o livro discorre de forma intensa, mas de forma singela dialogou
com o notdrio historiador sobre as reflexdes subterraneas que Warburg propunha
sobre as imagens, suas sublevagdes e seu tempo anacrénico2.

Neste sentido, a parte que mais interessou neste estudo e pesquisa de Didi-
Huberman, sendo este um historiador da arte, e estudioso das imagens, foi o seu
discurso proporcionando reflexdes atuais a fim de enriquecer esta pesquisa e oferecer
subsidios para uma Transposicdo Didatica sobre os estudos que Warburg
empreendeu e assim subsidiou estudos e dire¢gdes para todo o processo de

desenvolvimento do material didatico imagético que foi proposto.

2.2.1 De onde vem as imagens?

Para iniciar o dialogo sobre uma possivel resposta a essa questdo
estabelecida como um dos questionamentos deste capitulo, partilhou-se da obra de
Régis Debray, que trata sobre a “Vida e Morte da imagem: uma histéoria do olhar no
Ocidente” a qual ajudou a compreender a proliferagdo das imagens no contexto
contemporaneo.

O discurso do autor, para esta obra sobre a vida e morte das imagens,
germinou de inumeraveis encontros, pensamentos e reflexdes que como ele mesmo
atesta nos agradecimentos, e de uma velha preocupacgédo solitaria. Para esta
empreitada nada comum, ele contou com a ajuda de uns poucos amigos
benevolentes, mas grandes estudiosos. O discurso da obra como um todo se deve as
suas muitas reflexdes solitarias, sobre a histéria do olhar no ocidente. Ja no inicio da

obra o autor aponta, "E uma banalidade verificar que a arte nasce funeraria, e renasce

12 ABREU, Clara, H. de Salles. Um “banquete de anacronismo”: Didi-Huberman diante do tempo.
Revista do Programa de Pés-Graduagédo em Artes, Cultura e Linguagens. Instituto de Artes e Design.
UFJF. NAVA. V.2, n.2 fevereiro a julho, 2017. P. 493-498.
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apenas morre, sob o aguilhdo da morte” (DEBRAY, 1993, p. 22). Neste sentido foi
possivel observar nos estudos para esta obra que o autor utiliza desta fala para
apontar os estudos de que a arte nasce das estatuetas, dos tumulos, dos sarcéfagos,
das tumbas, dentre outros lugares reservados aos mortos. “Representar € tornar
presente o ausente” (DEBRAY, 1993, p. 38). A fala do autor atesta que a imagem nao
€ somente para lembrar, mas para repor o ausente, como se a imagem fosse substituir
a falta de alguém. Portanto, a fala corroborou com esta pesquisa porque 0 mesmo
descreve que: “A capacidade de tragcar imagens que representem o que esta ausente
e de usa-la para experimentar situagdes imaginarias da ao homem uma liberdade que
nenhum animal tem” (BRONOWSKI, 1998, p. 27).

O autor trata das imagens e discorre sobre elas, pelo viés de 3 eras: a primeira
delas é a Logosfera, a qual o autor descreve como a época do idolo e do culto aos
santos. Debray acredita na ideia de que a imagem nasce da morte; esse nascimento
da imagem permeando a arte esta envolvido com a morte; e baseado nisso aponta
que se a imagem salta dos sarcéfagos, catacumbas, tumulos, tumbas, sepulturas, é
porque nega o “nada” e suscita, prolonga a vida. Discorre sobre a figura dos idolos,
“idolo vem de eidolon, que significa fantasma dos mortos, espectro e, somente em
seguida, imagem, retrato” (DEBRAY, 1993, p. 23). Segundo o autor, os grandes
lideres da antiguidade possuiam, em cada cultura, uma forma de representagdo que
“‘congelasse” sua imagem, € como se 0 seu ego estivesse sendo imunizado, sua
melhor parte estava contida na imagem.

Para o autor, religides fundadas sobre o culto aos antepassados exigiam a
sobrevivéncia desses, e isto se torna possivel através da imagem. Aquela
representacdo artistica indica o idolo solene, heroico e eterno, o sagrado que deve
ser cultuado, pois € um fragmento ou vestigio do mesmo. Levanta questdes sobre
esse poder contido na imagem arcaica. Aborda a discussdo do direito a imagem,
apanagio dos mortos ilustres, influentes e do sexo masculino, e muito tardiamente
reconhecido ao cidadao comum. Dita que quanto mais apagada da vida social estiver
a morte, menos viva sera a imagem € menos vital nossa necessidade de imagens.
Aponta que a imagem € simbdlica, mas ndo tem as propriedades semanticas da
lingua, e afirma que a imagem faz o bem porque cria vinculos e sem comunidade, ndo
ha vitalidade simbdlica. Discute a privatizacdo do olhar moderno, e afirma que essa

questao é para o mundo das imagens, um fator de anemia.
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Aborda questdes da imagem no ocidente monoteista, levantando questdes
por meio do dogma da encarnagao recebida de Bizancio, trata de questdes da igreja
Crista e seu entendimento a ambiguidade da imagem, e a ambivaléncia com relagao
ao icone, a pintura e ao audiovisual. Seu objeto de estudo € a midiologia, a qual vai
tratar da estética e da técnica. A segunda era é tratada pelo autor como a Grafosfera;
periodo este que vai das artes até a TV em cores, e este tema é abordado no segundo
capitulo do livro, intitulado “O mito da arte”. Para o autor, a arte ndo € um invariante
da condicdo humana, mas uma nogao tardia propria do Ocidente moderno; além
disso, nada garante sua perenidade. Vai tratar a arte, pela espiral da histéria, abordar
a Grécia antiga, como bergco da arte ocidental, e suscitar uma discussdo entre a
natureza e a arte, como valores, engendrados uma na outra. Portanto, a Gratosfera
ira representar a transicao do divino para o humano como centro de referéncia, o que
antes era visto pelo olhar magico agora sera o olhar estético suscitando a arte. Pensar
a imagem supde em primeiro lugar, que nao se confunda pensamento e linguagem.

No terceiro e ultimo capitulo, intitulado “O pds-espetaculo”, Debray (1993)
aponta que este é o periodo que vivemos hoje, a Videosfera. Para o autor a fotografia,
0 cinema, a televisdo, o computador, denominadas “as maquinas de ver’, tomaram
conta da antiga imagem produzida pelo homem. Desses artefatos resultou uma nova
poética segundo o autor, e neste sentido foi necessaria uma reorganizagao geral das
artes visuais. E assim entramos na Videosfera, revolugao técnica e moral que nao
marca o apogeu da “sociedade do espetaculo”, mas segundo o autor o seu fim. Para
ele, o visual comega onde acaba o cinema. Como o ultimo estagio do olhar volta a
encontrar inumeras propriedades do primeiro, o sinal video autoriza uma idolatria de
um novo tipo, sem o aspecto tragico. A diferenca € que se a imagem arcaica e classica
funcionava segundo o principio de prazer. E visual para si mesmo a prépria realidade.
Inversao que nao se faz sem riscos para o equilibrio mental da coletividade.

Portanto, segundo o autor “Cada idade da imagem corresponde a uma
estruturacao qualitativa do mundo vivido" (DEBRAY, 1993, p. 213). Conforme o autor,
a imagem artificial teria passado por trés modos diferentes de existéncia: a presenca,
a representacao, e a simulacao.

Nesse cenario de tecimentos sobre a imagem, Didi-Huberman (2013)
corroborou: “Portanto, a gragca da imagem provoca, além do presente que ela nos

oferece, uma dupla tensao: com respeito ao futuro, pelos desejos que convoca, e com
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respeito ao passado, pelas sobrevivéncias que evoca” (DIDI-HUBERMAN, 2013,
p.277). Desta forma, as imagens perpassam por nos convocando e evocando
sentimentos e visualidades que propiciam uma leitura visual para além somente da
estética das obras primas. Portanto, o propdsito neste capitulo e ao longo dessa
pesquisa foi de evidenciar que as imagens sejam elas para qual fim foram feitas;
podem sublevar reflexdes e questionamentos os quais podem promover uma

Alfabetizagao Cientifica ,Tecnolégica e Visual.

2.2.2 Para que servem as imagens?

Iniciou-se primeiramente por entender de onde vem as imagens dialogando
com Debray, para em um segundo momento buscar de forma entusiasta, descortinar
algumas possibilidades como resposta a pergunta: Para que servem as imagens?

Porém, antes de propor as reflexées sobre o sugestivo titulo “Para que servem
as imagens” foi primordial observar o que escrevem os estudiosos sobre o que € a

imagem. Neste sentido comunga-se da fala de Rodrigues (2007);

Numa sintese de definicbes — sejam elas filosoficamente oriundas de Platdo
e de outros mestres, sejam elaboradas por especialistas em semidtica,
comunicacdo e outras ciéncias, a imagem (do latim /mago) é uma
representagao visual, construida pelo homem, dos mais diversos tipos de
objetos, seres e conceitos. Pode estar no campo do concreto, quando se
manifesta por meio de suportes fisicos palpaveis e visiveis, ou no campo do
abstrato, por meio das imagens mentais dos individuos (RODRIGUES, 2007,
p. 68).

Sendo assim, o autor atesta que as imagens podem ser tangiveis, reais,
perceptiveis, porém podem também transitar pelo abstrato, enquanto imagens
mentais das quais obtemos de nossa relagcdo com o mundo, e que estas podem ser
armazenadas, por nos, e é este armazenamento que forma a nossa memoria visual.

Nesta perspectiva de elucidar o que vem a ser a imagem, dialogou-se com

outro autor o qual tece:

[...] por imagens entendemos uma certa existéncia que € mais do que aquilo
que o idealista chama uma representagéo, porém menos do que aquilo que
o realista chama uma coisa - uma existéncia situada a meio caminho entre a
coisa e a representagdo (BERGSON, 1999, p. 2).
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Observou-se que o termo “representagcéo” apontado por Bergson (1999) ainda
persiste 0 ato de nomear a imagem enquanto simples representagdo do seu real,
ainda sobrevoa as mentes mais contemporaneas. Assim como nao se pode resumir a
matéria a uma simples representagao. Para Fritz Saxl in Michaud (2013), que discorre
tdo poeticamente e “[...] soube tdo bem prolongar: a imagem ndo € o campo de um
saber fechado. E um campo turbilhonante e centrifugo. Talvez nem seja um ‘campo
de saber como outros. E um movimento que requer todas as dimensdes
antropoldgicas do ser e do tempo” (MICHAUD, 2013, p. 21).

Ja para Bronowski, “E da natureza da imagem dizer algo mais do que ela
representa”" (BRONOWSKI, 1998, p. 115). E notavel que as imagens podem deter de
varias possibilidades, usos e aplicabilidades.

Segundo Maggioni (2015) “A imagem, assim como qualquer fendbmeno de
expressdo, é uma linguagem que, montada em estratégias de signos, se pode
comunicar’” (MAGGIONI, 2015, p. 3). Outra definicdo para imagem que veio ao
encontro do que buscou-se nesta pesquisa € a defendida por Honorato (2016) a qual
aponta “A imagem é ao mesmo tempo um objeto, uma figura e um lugar de
experiéncia” (HONORATO, 2016, p.1). Analisando as definicbes dos autores, notou-
se que sao olhares diferentes a respeito da imagem, estudos e pesquisas distintas,
resultados que acabam por criar, constituir paradoxos sobre o conceito da imagem.
Portanto, como essa pesquisa ndo entrou no campo da sociologia, da tautologia, da
filosofia da imagem, tratou-se tdo somente de refletir para que servem as imagens.

Conforme tece Wunenburger (2003):

A imagem serve para criar um espaco de percepgao e, portanto, para tornar,
no sentido estrito, um objeto visivel, mas igualmente para melhorar as
prestacdes do olhar. O homem de ciéncia s6 vé se as coisas estiverem
dispostas de forma a serem vistas. A visibilidade do mundo, para a ciéncia,
esta ligada a um artificio, que pode consistir num dispositivo de visualizagao
e na inscricdo do que é visto sob forma de imagem analdgica (desenho,
esquema, fotografia, etc.) (WUNENBURGER, 2003, p. 267).

Para auxiliar a responder de uma forma concisa este questionamento, o qual
propds-se nesta pesquisa, comungou-se da explicacao clara e objetiva de Aumont, o
qual descreve: “As imagens sao feitas para serem vistas [...] (AUMONT, 2008, p. 77).
Neste sentido, as imagens e suas produgdes servem para um fim, possuem sempre

um propésito, servem para determinados usos, sejam eles individuais ou coletivos. “E
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por fim, elas visam constituir uma relagdo com o mundo” (AUMONT, 2008, p. 77).
Desta forma, e a partir dessa relagdo com o mundo, observou-se através dos escritos
dos autores, como Aumont, que no curso da histéria as imagens foram categorizadas
em trés modos, que segundo o autor destacam-se como: o simbdlico, o
epistemologico e o estético.

Para melhor esclarecer cada um deles apontou-se de forma breve os trés
modos, no qual primeiramente definiu-se conforme Aumont (2008), o modo simbdlico
como sendo o modo no qual as imagens serviram apenas como ferramenta para dar
acesso ao sagrado. No modo sistémico, apontado pelo autor a imagem traz alguma
informacdo como exemplos cita, os mapas, uma carta de baralho e até um cartao
postal. E por sua vez sdo encontradas na maioria dos escritos da idade média. Nessa
época mantinha-se de forma abrangente a fungao de conhecimento. O terceiro modo
foi desenvolvido pelo autor no seu texto como tendo a imagem um destino para
agradar o sujeito, o espectador. E conforme o autor “[...] € hoje indissociavel, ou
quase, da nogao de arte, [...]” (AUMONT, 2008, p. 80).

Nesta pesquisa concentrou-se os estudos na imagem permeando o dominio
do conhecimento cientifico, o qual a coloca enquanto mediadora entre a realidade e o
sujeito, o observador, e o espectador. Conforme apontou-se no subcapitulo anterior,
esclareceu-se a partir do estudioso das imagens Régis Debray que elas serviram por
muito tempo para se fazer presente o ausente.

Neste sentido, observou-se que as imagens serviram e servem para além da
nossa percepgao. Trazem algo no seu estatuto, nos seus cédigos e servem a
sociedade para revolucionar crengas, valores, percepgdes. Conforme Aumont, “[...] a
imagem tem por funcéo primeira garantir, reforcar, reafirmar e explicar nossa relagao
com o mundo visual: ela desempenha papel de descoberta do visual’ (AUMONT,
2008, p. 81). Portanto, é evidente que o trabalho que desenvolveu o historiador de
arte e pai da iconologia Aby Warburg a partir de suas pesquisas sobre o renascimento
e a antiguidade paga, chancela esse poder que as imagens detém de sempre
apresentarem uma descoberta do visual. Desta forma, & preciso entender a
representacdo imagética enquanto produto cultural de uma sociedade. Nao é
novidade que o estudo da imagem tem na cultura humana uma fungdo muito

importante e significativa no entendimento da construgdo de nossa identidade.
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Portanto, € imprescindivel que o pensar por imagens seja potencializado no processo

de ensino/aprendizagem.

2.2.3 O espectador das imagens

O ato de olhar, de apreciar, de contemplar, neste caso da pesquisa,
especificamente as imagens anacrénicas e da cultura visual, é realizada pelo olho,
designado como o 6rgao da visdo. Portanto, sendo o olho esse 6rgao ao qual nos
apresenta o mundo exterior, € um dos instrumentos da visdo, e € responsavel por essa
acao que fazemos a todo instante, achou-se de bom tom trazer a pesquisa, mesmo
que em poucas linhas, tratar sobre o ato de olhar. E por nédo se tratar de algo tao
simples, como pensou-se ser. “Pois a visdo resulta de trés operagdes distintas (e
sucessivas): operagdes opticas, quimicas e nervosas" (AUMONT, 2008, p. 18).

Neste sentido, o exercicio de olhar ndo é uma tarefa tdo simples, nao se trata
apenas em transmitir os codigos, os simbolos, o ato de enviar dados ao cérebro; mas
sim um orgao que se torna o contato com o mundo. Essa agao; esse movimento, entre
a reflexdo do 6rgéo da visdo, cérebro e mundo exterior, € realizado a partir de um
sujeito, o qual é denominado de “espectador” (AUMONT, 2008, p. 77). Segundo

Aumont, esse espectador, esse sujeito, conforme suas palavras:

[...] ndo é de definicdo simples, e muitas determinagbes diferentes, até
contraditorias, intervém em sua relagdo com uma imagem: além da
capacidade perceptiva, entram em jogo o saber, os afetos, as crengas, que,
por sua vez, sdo muito modelados pela vinculagao a uma regido da histéria
(a uma classe social, a uma época, a uma cultura) (AUMONT, 2008, p. 77).

Conforme o autor, esse sujeito, esse observador das imagens, € um individuo
que esta sujeito a interpretar as imagens a partir de seu habitat, o qual é determinado
por varias condicdes distintas. E esse fator é determinante para que sua capacidade
de leitura seja possivel. Nesse sentido Lescourret in Samain (2012) corrobora, “A
compreensao da imagem inclui o poder que essa ultima exerce sobre o espectador”.
Portanto, para que o ato da visdo contemple a imagem e realize sua leitura, é
indispensavel que o espectador, ou o observador seja alfabetizado para esse
processo de leitura visual.

Desta forma, um dos alunos de Aby Warburg a dedicar-se a essa questao, foi
Erwin Panofsky (1892—-1968), historiador da arte, e critico alemao. Um dos principais
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representantes do método iconoldgico. Sendo assim a partir dele muitos outros vem
estudando e pesquisando sobre possibilidades de um processo, um método para
subsidiar uma alfabetizagao visual para o individuo. Porém, cada época apresenta um
modelo evoluido, e neste sentido, esta pesquisa nao ira apontar um ou outro como o
mais eficaz. O que importou abordar nesta pesquisa foi apresentar os estudos de Aby
Warburg e o método (grifo da autora) utilizado por esse historiador para chancelar
suas pesquisas sobre a cultura do Renascimento na Italia, especificamente sobre o
renascimento pagdo utilizando-se das imagens enquanto recurso visual de
comunicacao e conhecimento cientifico, e desta forma apontar seu modelo como
possibilidade de utilizagdo no processo de ensino/aprendizado, como um provavel
meétodo (grifo da autora), que apds a transposicéo didatica dos seus estudos fosse
viavel enquanto material didatico imagético, construido pelos académicos da

Graduacgao em Ciéncias Biologicas na disciplina de Projeto Interdisciplinar 5.

2.2.4 Ensinar pela imagem

Ja no inicio desta pesquisa apontou-se a possibilidade de proporcionar um
ensino pautado na utilizagdo de imagens enquanto registro imagético de comunicagéo
para o processo de ensino/aprendizagem. Neste capitulo, justificou-se essa pretensao
e trouxe a Iluz de alguns pesquisadores, suas chancelas sobre esta
possibilidade. Conforme Lencastre; Chaves (2007) “E objetivo do ensino pela imagem
facilitar aos alunos recursos e mecanismos de representacao que permitam obter a
maior quantidade de informagao acerca da imagem analisada”.

Para os autores, é imprescindivel uma forma, a qual proporcione aos
académicos subsidios para a leitura de imagens, sem riscos de mas interpretacoes.
Porém, os mesmos acreditam que o primeiro passo para diminuir as interpretacées
falsas, ou errbneas; seria "alfabetiza-los visualmente” (LENCASTRE; CHAVES, 2007,
p. 1). Neste sentido, ambos propdéem que uma alfabetizagdo visual € imprescindivel
aos académicos, os quais nasceram nessa sociedade deslumbrada pela imagem, as
quais utilizam o tempo todo como registro visual da informagédo; o cerne da
comunicagao. Porém, apontam para a necessidade de alfabetizar para essa leitura,

de forma que a mesma nao fique apenas na superficialidade.
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Um outro problema que foi observado por Honorato (2016) a qual afirma: “As
vezes a imagem é posta diante do aluno como algo que remete tdo somente ao visivel,
sem produzir nenhum sentido” (HONORATO, 2016, p. 3). Nesse caso a imagem serve
de simples ilustragao, enfeite ao que se propde. Nao é apresentada aos estudantes
com um proposito, um fim educativo e muito menos uma abordagem com
conhecimentos cientificos e tecnoldgicos.

A consciéncia que a imagem € uma linguagem especifica, com valor préprio
segundo os autores “nao é ainda uma realidade” (LENCASTRE; CHAVES, 2007, p.
4). E quase que uma novidade, pois para muitos, para nao afirmar varios estudantes,
nao sao alfabetizados imageticamente. Nao possuem um repertério visual, um método
para ler as imagens, ndo sabem pensar atraves delas.

Portanto, “A alfabetizacdo visual deve ir no sentido de permitir ao aluno
dominar uma linguagem e que ela sirva como elemento de comunicagdo”. E
acrescentando que segundo os autores “alfabetizar visualmente ndo € uma tarefa que
se construa rapidamente” (LENCASTRE; CHAVES, 2007, p. 4). A esta perspectiva

aliamos o pensamento de Honorato (2016) que discorre:

Pensar em imagem e constelagbes implica em pensar a imagem como algo
que forma e pode transformar, e nos faz questionar quem somos. O
importante é a relagdo que se tem com a imagem. E o espago que existe
entre a imagem e nds, espago esse que nos invade, que nos derruba e nos
modifica (HONORATO, 2016, p. 5).

Refletindo sobre o que a autora aponta, observou-se que a imagem tem esse
poder de transformacao, de formar pensamentos criticos, de relacionar-se com seu
espectador, possibilitando experiéncias significativas. Neste sentido, é evidente que a
imagem contribuiu de forma positiva no processo de ensino/aprendizagem,
possibilitando aos alunos, aos estudantes e aos académicos como no caso da
pesquisa, um aprendizado pautado na complexidade, na multidisciplinaridade;
instruindo nas dimensdes cognitivas, histoéricas e provocando pensamentos criticos
sobre o conhecimento cientifico e visual.

Nessas dimensdes cognitivas e historicas, o uso de imagens vem sendo
utilizado com mais frequéncia nos conteudos educacionais para representar uma
determinada época, um lugar, relatando a histéria da humanidade e também a histéria
da arte e consequentemente das obras de artes, sendo elas individuais ou como

formas de colecionismo estejam em museus ou em espacos privados. “Vivemos em
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um mundo de visualidades. Cercados por imagens, viver nos espagos urbanos é
deparar-se com multiplos estimulos visuais” (PEREIRA, 2008, p. 08).

O académico aprende com mais facilidade quando o conteudo estudado vem
enriquecido por imagens. Hoje com a vasta cultura visual que nos cerca, através da
publicidade, da televisédo, do cinema, das plataformas de streaming e das plataformas
imageéticas, a mesma pode ser inserida na sala de aula como forma de contextualizar
e potencializar qualquer assunto o qual o professor queira promover. Nesta
perspectiva o pensamento de Vilém Flusser (1985) corroborou no sentido que aponta:
no decorrer da Historia, as imagens eram subservientes, podia-se recusa-las.
Atualmente, os textos sao subservientes e podem ser dispensados. Diante de tal fato
Flusser (1985, p. 31) afirma que “no decorrer da Histéria, o iletrado era um aleijado da
cultura dominada por textos. Atualmente, o iletrado participa da cultura dominada por
imagens”. Sendo assim, o iletrado de hoje é o sujeito que esta as margens da leitura
das imagens, da interpretacdo das narrativas imagéticas, isto €, o sujeito denominado
de analfabeto visual.

Desta forma, saber interpretar o mundo através da cultura visual e das
imagens anacronicas € pertinente ao aluno; ao estudante, e ao académico
contemporaneo, o valor de interpretacdo e assimilagdo imagética € imensuravel a
formacdo do sujeito, onde a cultura imagética faz parte da construcédo da sua
identidade. E fato, que qualquer imagem comporta interpretacdo e tradugdo em
linguagem compreensivel, revelando ao espectador aquilo que podemos chamar de
narrativa da imagem.

Segundo Manguel (2001, p. 24) o qual nos explica que, “formalmente, as
narrativas existem no tempo, e as imagens, no espago”. Frequentemente ao
realizarmos uma leitura e/ou analise de qualquer imagem, as mesmas se apresentam
a nossas consciéncias instantaneamente encerradas pela sua extremidade ou sua
“‘moldura”. Ainda no discurso do autor (2001, p. 27), “quando lemos imagens — de
qualquer tipo, sejam pintadas, esculpidas, fotografadas, edificadas ou encenadas -
atribuimos a elas o carater temporal de narrativa”. Ampliamos o que € limitado por
uma moldura para um antes e um depois e por meio da arte de narrar historias,
conferimos a imagem imutavel uma vida infinita e inesgotavel. Neste sentido Manguel

corrobora:



o7

[...] o vocabulario que empregamos para desentranhar a narrativa que uma
imagem encerra [...] sdo determinados n&o s6 pela iconografia mundial, mas,
também por um amplo espectro de circunstancias, sociais ou privadas,
fortuitas ou obrigatdrias. Construimos nossa narrativa por meio de ecos de
outras narrativas, por meio da ilusdo do autorreflexo, por meio do
conhecimento técnico e historico, por meio da fofoca, dos devaneios, dos
preconceitos, da iluminagéo, dos escrupulos, da ingenuidade, da compaixao,
do engenho. Nenhuma narrativa suscitada por uma imagem é definitiva ou
exclusiva, e as medidas para aferir a sua justeza variam segundo as mesmas
circunstancias que dao origem a propria narrativa (MANGUEL, 2001, p. 28).

Sendo assim, as narrativas que se constroi ao olhar para uma imagem, n&o
se esgotam no primeiro olhar, sdo suscetiveis de varios olhares, interpretativos,
ressignificativos permitem outras narrativas permeadas por histérias, devaneios sao
construidos através do nosso repertorio cultural. Desta forma, muitos autores apontam
nao saber se é possivel algo como um conjunto de elementos em que ha coeséo para
se fazer a leitura de imagens, analogo aquele que temos para ler a escrita.

Contribuindo com a reflexao acima Lencastre; Chaves discorrem:

Na realidade, da mesma forma que para aprender a ler, escrever ou falar
precisamos de conhecer codigos linguisticos utilizados socialmente numa
determinada comunidade, também para aprender a “ver’ necessitamos dos
codigos que permitem a compreensdo da realidade visual (LENCASTRE;
CHAVES, 2007, p. 1).

Neste sentido, concorda-se que pode ser herculeo o trabalho para se construir
um conjunto de elementos unico para realizar de forma eficaz a leitura de imagem, o
pensar por imagens. Por outro viés, concordou-se com os autores sobre a
necessidade desses cddigos para a compreensao da leitura visual. Nas pesquisas
realizadas para descortinar o método (grifo da autora) de estudos do pai da iconologia,
passou-se por muitos estudiosos os quais apresentaram alguns desenvolvimentos no
que tange a leitura de imagens que permeiam modelos estabelecidos como
facilitadores de assimilagao dos codigos embutidos nas diversas imagens, dentre eles
cita-se como ja se abordou anteriormente, e 0 mais conhecido dentre a maioria, o
historiador Erwin Panofsky. Contudo, ndo se debrugou-se em revisitar seus estudos
neste momento, somente cita-se esse assunto, mais adiante no decorrer da pesquisa.
O intuito de utilizar um modelo de leitura de imagens para sala de aula, foi o motivo
pelo qual o professor possa ter instrumentos de avaliagdo de aprendizado, pois ambos
estabelecem uma sequéncia de leitura que facilitam a percepg¢ao de codigos inseridos

nas imagens os quais propiciam uma analise mais detalhada por parte do estudante.
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Neste sentido, esta pesquisa mergulhou na cultura visual, especificamente utilizou-se
do método (grifo da autora) de Aby Warburg, apds a transposic¢ao didatica, do saber
de referéncia para o saber ensinado, utilizando-se para tal o uso de imagens
anacrénicas como registro visual de comunicacido e informagao enquanto material
didatico imagético eficaz para promover a alfabetiza¢do visual cientifica e tecnolégica;
com intuito de potencializar reflexdes a partir da educacado CTS, aos académicos do
curso de Ciéncias Biologicas da UTFPR/PG.

2.3 Sobre arte e ciéncia: um dialogo complexo como proposta de alfabetizagao

cientifica e tecnoldgica a partir da educagao CTS

O que tornou este capitulo importante para esta pesquisa € a questdo da
problematica de como se forma o pensamento sobre o que é ciéncia; em uma época
na qual se é absorvido por ela o tempo todo, mas realmente ndo se sabe o que ela
realmente significa. Outro ponto que se fez esclarecido antes que se realizassem os
primeiros paragrafos que descortinaram o pensamento proposto, fecunda no cerne do
proprio pensamento sobre o que é ciéncia para a pesquisadora, antes da entrada no
PPGECT e os estudos para desenvolver esta pesquisa.

Quando se esta familiarizado com um assunto, especificamente os que se
fazem sobre a 6tica de cada formagao académica, os mesmos se fazem claros, um
termo ou outro ha a necessidade de pesquisa mais fecunda, ou de uma segunda
leitura para elucidar pequenas duvidas.

Porém, quando se adentra em um tema ou assunto que nao fez parte da
especialidade a qual se obteve na formacdo académica, dos estudos e leituras
habituais, tudo se torna um terreno mais indspito. Enquanto pesquisadora da area das
artes, o unico conhecimento sobre ciéncia ao qual detinha no periodo da formacéao
académica, era o conhecimento e o saber produzido no periodo do Renascimento,
onde de forma timida, se propds a uma ou outra leitura além dos escritos e obras de
Leonardo da Vinci " (1452-1519). A Ciéncia nunca foi um tema aprofundado em

comunhdo com a Arte, enquanto area de formagao académica.

13 Pintor Renascentista. Bibliografia complementar: CAPRA, Fritjof. A ciéncia de Leonardo da Vinci: um
mergulho profundo na mente do grande génio da Renascenca. Traduc¢do Bruno Costa, - Sdo Paulo:
Cultrix, 2008.
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Fora essas pequenas e timidas pesquisas obtidas ja na graduagdo, a
concepgao de ciéncia, formada no ensino fundamental | e Il, foi o que mais marcou e
deixou um grande abismo entre a pesquisadora e o conceito de ciéncia. A ideia de
ciéncia formada, concebida, construida, na cabecinha de uma menina curiosa e
sensivelmente inclinada para a arte, foi ensinada a partir do cientista maluco, a figura
imaginada do cientista o qual teve sua obra mais sublime executada por Victor
Frankenstein, personagem do romance de Mary Shelley (1797-1851) de 1818, é a
imagem que até pouco tempo perambulou na mente criativa dessa crianga/adulta
enquanto modelo de cientista.

Acreditou-se que esta breve narrativa se fez necessaria em uma pesquisa a
qual envolve o conceito de ciéncia. Pois é a forma mais utilizada e que é construida
no ensino fundamental | e Il. Pois, ele se faz presente, e € uma realidade atual em
muitas outras imaginacdes férteis, onde o terreno do conceito de ciéncia beira o
cientista maluco, aquela figura de jaleco branco, que usa 6culos e passa o dia no
laboratério realizando experiéncias rodeadas de beckers'* de todos os tamanhos, de
pipetas e erlenmeyers’® com explosdes, criando monstros e aberragoes.

Como exercicio rapido e pratico a fim de chancelar esse imaginario fértil da
pesquisadora, (ainda na fase do ensino fundamental | e Il) realizou-se uma rapida
pesquisa no Google, sobre desenhos de cientistas para colorir, (grifo da autora)
conforme mostram as (figuras 7, 8 e 9). Desta forma, foi possivel observar que os
resultados escolhidos na busca em sua grande maioria permearam um modelo de
arquétipo do cientista maluco, chancelando o mesmo perfil relatado pela
pesquisadora. E observou-se também que as pessoas que criaram esses desenhos,
imagina-se que brilhantes ilustradores contemporaneos, também foram picados pelo
mesmo mosquito criativo de referéncia da pesquisadora.

Chegando mais proximo do problema, chancelou-se que essas mesmas
imagens servem de referéncia para a maioria dos professores do ensino fundamental
| e Il, os quais buscam essas atividades prontas na internet, para desenvolverem com
seus alunos quando necessitam de uma atividade rapida e pronta sobre qualquer

tematica que tenha raiz com uma possivel analogia com a ciéncia.

4 Beckers: Recipiente de vidro para uso em laboratério de quimica, fisica e biologia. Onde sua principal
fungao é trabalhar com liquidos.

5 Erlenmeyers: Recipiente de vidro para uso em laboratério de quimica, fisica e biologia. Onde sua
principal fungéo é trabalhar com liquidos.
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Figura 8 - Desenhos de cientistas para colorir

Fonte: Pinterest (2022).

Figura 9 - Desenhos de cientistas para colorir

Fonte: Stockfresh (2022).
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O exemplo um pouco pueril, porém, supostamente problematico, ndo teve o
cerne nas imagens caricatas, ou no estilo engragado que ilustram os cientistas. O
problema se encontrou no contexto e no método ao qual essa imagem € vinculada na
linguagem do professor. Pois, a ideia do trabalho com as imagens é chamar a atengao
para algo mais importante do que o arquétipo do cientista maluco. Portanto, aponta-
se a partir desses 3 exemplos de desenhos acima, a necessidade, a urgéncia de
propor novas possibilidades de dialogos sobre o que vem a ser o conceito de ciéncia,
inseridos no processo de ensino/aprendizagem dos alunos do ensino fundamental | e
Il.

Nesse sentido, a pretensao deste trabalho, ndo foi escolher uma fase da
formacgao do individuo e chancelar como a unica fase apropriada ou importante para
se tratar do assunto, pois bem sabe-se, que em qualquer fase de formacido do
processo de ensino/aprendizagem, da busca pelo conhecimento, se faz primordial que
se abordem questdes sobre o conceito de ciéncia, dentre outros tdo quanto
pertinentes, como foi abordado mais adiante. Neste caso, para esta pesquisa,
considerou-se a graduagao enquanto recorte para tal fim de estudo e aplicabilidade.
Porém, reafirma-se a importancia e a necessidade emergencial de inserir em todas as
fases da formacao do individuo a iniciacdo a educacao CTS, especificamente os que
venham possibilitar a Alfabetizagdo Cientifica e Tecnoldgica dos envolvidos no
processo.

Neste caso, da pesquisa especificamente o recorte abordando uma fase mais
avangada no processo de formacgao do individuo, especificamente a de um Programa
de Pdés-Graduagdo em um Mestrado em Ciéncia e Tecnologia, adentra-se em uma
linha de pesquisa que estuda e se apropria do saber sabio Alves Filho (2000, p. 177)
produzido pelos cientistas sobre assuntos especificos sobre a nogao de ciéncia. Neste
sentido, enquanto estudantes desse nivel de formacgao sentem-se enquanto seres um
pouco mais instruidos; em se tratando de leituras e aprendizados, com um pouco mais
de conhecimento cientifico e aptos a realizarem reflexdes, exporem pensamentos, e
a tomarem decisdes conscientes, a partir de um conceito mais definido sobre o que
vem a ser ciéncia.

Porém, esta aprendizagem e possibilidade de mudanga de pensamento critico
ainda é uma estatistica que se estende para poucos. Porque segundo as estatisticas
da Unesco, somente 5 alunos, a cada 100, ingressam em um programa de mestrado
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e ou doutorado. E esta estatistica pode vir a ser menor ainda em se tratando de um
programa em Ensino de Ciéncia e Tecnologia. Porque a visdo externa e equivocada
sobre esses estudos ja é pré-formada quando a palavra ciéncia esta intrinseca;
dificultando desta maneira a busca e o interesse por tais objetos de estudos.

Foi neste sentido, que o trabalho de pesquisa direcionou os seus esforcos,
propondo a interdisciplinaridade onde arte e ciéncia caminham juntas com um
propdésito maior intrinseco ao processo de ensino/aprendizagem no que tange as
reflexdes a educagao CTS. A partir dessa breve observagdo da pesquisadora, que
essa pesquisa apontou um estudo voltado e aplicado ao nivel de formacao de
professores, direcionando especificamente para os académicos do curso de Ciéncias
Bioldgicas, devido seu alto indice de possibilidades em abordar a ciéncia e fomentar
reflexdes sobre o conhecimento cientifico e tecnolégico nas salas de aula. Portanto, a
pesquisa almejou que enquanto futuros formadores os mesmos possam deter da
possibilidade de iniciar sua profissdo com um pensamento mais propicio e adequado
sobre 0 que vem a ser ciéncia, a fim de otimizar seus planejamentos pautados no uso
das imagens enquanto mediadora da arte e da ciéncia a partir da educagao CTS.

Uma questao relevante nesta pesquisa, e que se fez pertinente nesse breve
capitulo, foi sobre a questdo, onde acredita-se sobre a necessidade de divulgar e de
proporcionar aos académicos de Ciéncias Bioldgicas (futuros docentes) a vasta e
diversificada possibilidade da aplicabilidade dos materiais didaticos, os quais séo
produzidos frequentemente pelos estudantes dos programas de mestrado e doutorado
da UTFPR/PG, como sao os exemplos dos Produtos Educacionais voltados a
sociedade; e que sempre sao passiveis de serem aplicados e adaptados, enquanto
material didatico imagético de apoio na realizagao de suas futuras praticas docentes.

Portanto, nessa esteira de reflexdes e apontamentos Bazzo (2016) corrobora:

Virou uma espécie de ‘modismo’ acomodando varios grupos de pesquisas
que, infelizmente, ainda deixam muito internalizados seus estudos. Nao tem
chegado as escolas os resultados das inumeras pesquisas setorizadas ou
quando chegam nado conseguem estabelecer relagdo capaz de melhorar a
vida das pessoas, quero dizer, pessoas reais e nao idealizadas. (BAZZO,
2016, p. 23).

Unindo os dois ultimos paragrafos e, comungando desse desabafo do autor
citado acima, que se debrugou nos estudos e propostas dessa pesquisa, no sentido

de que a mesma se fizesse eficiente, democratizada e otimizasse o processo de
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ensino/aprendizagem vivenciado pelos profissionais e futuros docentes, no que tange
estudos sobre a educacao CTS.

Nesta esteira, esta pesquisa se pautou na ansia em disseminar a ideia de
ciéncia de forma critica e correta no seu real significado utilizando-se para tal feito a
potencialidade da imagem enquanto registro visual de informagédo e comunicacéo de
conhecimento cientifico. Portanto, esta pesquisa contemplou um material didatico
imagético, passivel de promover a ACT aos académicos de Ciéncias Bioldgicas, para
que assim os mesmos pudessem realmente fecundar um pensamento correto sobre
o conhecimento cientifico e sobre o que vem a ser ciéncia. Para que neste sentido,
enquanto futuros formadores, ndo sejam intimidados por informagdes, declaragdes
absurdas do que uma vacina pode ou nao realizar, e neste sentido permanecer
conscientes e preparados para serem capazes de discernir e tomar decisdes
eloquentes e sabias no que diz respeito a assuntos além das arestas da universidade.

Contudo, ndo se faz um trabalho facil, mas € necessario que os académicos,
enquanto futuros professores comecem com urgéncia a trabalhar o pensamento por
imagens, para assim no futuro proximo ser possivel contemplar os alunos que so6
aprendem por meio do visual, de forma que seu aprendizado n&o seja desvirtuado por
apenas um modelo de imagem. O aluno, estudante, carece de varias possibilidades
para ter seu aprendizado cunhado por variaveis nas quais suas competéncias e
habilidades e criatividade, assim como engajamento e resolugédo de problemas sejam
despertados. Neste sentido, para um aluno de ensino fundamental | e Il basta uma
imagem de um cientista maluco para ele conceber uma realidade distorcida do que
vem a ser ciéncia e nao se interessar por mais nada e nenhum assunto que permeie
essa tematica, findando sua oportunidade de agregar mais conhecimento e
consciéncia sobre o que realmente se faz pertinente. Para um académico ou
estudante de pds-graduagao que passou por esse processo no ensino fundamental,
nao € diferente. Portanto, essa ideia de cientista maluco, acaba prejudicando um
ensino pautado em reflexdes sobre o que vem a ser educacao CTS.

Nessa esteira de urgéncias, acredita-se que o objetivo de tal pesquisa,
caminhou para uma dire¢cdo que vé na arte a possibilidade de otimizar essa atual
metodologia de ensino, conteudista e fragmentada, sugerindo o uso de imagens
anacronicas e da cultura visual para trabalhar o sentido da ciéncia e do seu valor para

a humanidade, possibilitando o ensino e a abordagem da Ciéncia, da Tecnologia e
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Sociedade de forma que tanto os académicos em formacéo, assim como os futuros
alunos desses citados, iniciem essas reflexdes a partir do ensino fundamental l e ll, e
nao somente conhegcam os estudos apresentados em um Programa de Pos-
Graduacao. Se faz primordial que as areas dos saberes compilem assuntos e temas
em comum, e nesse sentido a arte se faz uma mediadora otimizando a construgio de
saberes pautados na educacdo CTS e na visualidade de imagens nesse processo de
constru¢cao do conhecimento cientifico.

Adentrou-se sutilmente no conceito de ciéncia e em outras vertentes que
estdo intrinsecas ao tema considerando-se que no atual cenario, ndo € infamia nao
saber o que é ciéncia, mesmo sendo um individuo contemporaneo, se torna desonra
nao transmitir o que se sabe para fazer com que mais individuos sejam capazes de
realizar reflexdes sobre CTS, como por exemplo pensar que a ciéncia é salvacionista,
ou que ela é neutra. E necessario dialogar a fim de desmistificar os mitos cientificos,
(neutralidade da ciéncia, o salvacionismo da ciéncia, e o tecnocentrismo), os falsos
conceitos, as meias verdades e as Fake News sobre a ciéncia e a tecnologia. Neste
sentido, o proposito desta pesquisa foi revisitar algumas implicagdes sobre como tem
se formado o pensamento sobre o que é ciéncia, e o progresso de tecnologia, para
tanto se pautou em ideias e pensamentos, assim como questionamentos dos mais
célebres autores da area. Porém, nao foi a intencéo de tal capitulo apenas dissertar
sobre conceitos, mas se fazer compreender sobre a importancia de se posicionar de
forma politica, social e econdbmica mediante o mundo e as situagdes que nos cercam.

Pretendeu-se sinalizar a importancia emergencial da necessidade em
alfabetizar cientificamente e tecnologicamente os individuos. Em promover dialogos
que permitam contextualizar sobre a (neutralidade da ciéncia, o salvacionismo da
ciéncia, e o tecnocentrismo). Se faz necessario fomentar nos individuos inseridos na
sociedade a reflexdo de como se esta consumindo a tecnologia sem a preocupagéao
com seu maleficio. Pois, sabe-se que a tecnologia pode trazer males aos seus
usuarios, no sentido de prejudicar a saude individual e o planeta em seu coletivo.

Essa pesquisa pretendeu sublevar reflexdes que vislumbrassemm a
educacado CTS, como questbes socio-cientificas, utilizando-se enquanto estratégia
para tal dialogo e construgdo do conhecimento cientifico o quadro sobre “os nove
aspectos da abordagem CTS” desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in:

Santos; Schnetzler, (1997, p. 65) aplicado com os académicos de Ciéncias Bioldgicas
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a partir do uso de imagens anacrdnicas e da cultura visual envolvendo um pensar por
imagens (grifo da autora)) abarcando o todo, e ndo apenas as partes.

Em sintese, a pesquisa almejou contribuir no desenvolvimento do
pensamento cientifico o qual venha ajudar a desmistificar exemplos recentes dos
quais envolvem a ciéncia e a sociedade, assim como também almejou contribuir a
partir do material didatico imagético proposto divulgar conhecimentos cientificos para
outros grupos que acreditam que deve-se aos grandes pesquisadores e cientistas com
suas ideias, seus experimentos, e suas reflexdes, tudo o que se possui de saberes
sobre a ciéncia, menos as mutagcdes que inibem as pessoas menos esclarecidas a
acreditar em tudo o que ouvem e nao sido preparados para ter uma decisao
consciente, uma posicao critica.

Muitos individuos, acreditam na cura e na imunizagao realizadas atraves das
pesquisas para o desenvolvimento das vacinas, cuja aplicagdo e imunizagdo em
massa pretende otimizar a extingdo do mais novo virus que vem causando esse
desastre humanitario provocando varias outras calamidades, as quais sao frutos
da pandemia causada pelo corona virus'®. Em momentos de crise mundial como esse
que o conhecimento cientifico deve prevalecer, para que se possa discernir sobre
assuntos que dizem respeito ao todo, a saude, a condicdo enquanto seres humanos
e a vida como um todo em sociedade que a pesquisa almejou contribuir a partir da
aplicabilidade do material didatico imagético proposto.

Desse modo, que o exemplo um tanto quanto pueril colocado acima, com as
ilustracdes dos cientistas, que se pretendeu fazer a mediacéo entre a arte e a ciéncia
de modo complexo, interdisciplinar e consciente, onde a proposta que esta pesquisa
teve no seu bojo foi o de apresentar aos académicos (futuros profissionais de
Ciéncias), possibilidades que agreguem as suas metodologias, o0 uso das imagens a
fim de dialogar e promover reflexdes CTS, com intuito de alfabetizar cientificamente e
tecnologicamente. Assim sendo, acreditou-se que preparar os académicos para
trabalhar com as imagens, no seu contexto visual explorando suas narrativas,
potencializem reflexdes a fim de desmistificar a postura profissional e ética, do

cientista, desse ser maluco, doido, careca e que realiza explosdes.

8 Nomenclatura designada para nomear o Corona virus (2019-nCoV), que sdo RNA virus envelopados,
comumente encontrados em humanos, outros mamiferos e aves, capazes de causar doencgas
respiratérias, entéricas, hepaticas e neuroldgicas.
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Em suma, foi possivel sublevar assuntos que permearam os mitos cientificos
e tecnoldgicos a partir de reflexdes promovidas a partir do pensamento por imagens
utilizando-se para tal enquanto estratégia o quadro sobre os “nove aspectos da
abordagem de CTS” visando sempre promover e contribuir para a Alfabetizacao
Cientifica e Tecnoldgica dos participantes.

Sabe-se, conforme Nascimento; Linsingen (2006), que ainda persiste a forma
como a Ciéncia é apresentada nas escolas enquanto neutra, desvinculada da
sociedade, ignorando temas atuais e potencializando o papel do cientista como
produtor isolado de conhecimentos cientificos sempre benéficos para a humanidade,
(NASCIMENTO; LINSINGEN, 2006, p. 82). Essa recorréncia conteudista nada
contribui para a efetivagao de mudancgas sociais, pois se sabe que as tecnologias que
fazem parte do cotidiano ndo sdo neutras. Os alunos, os estudantes, e também os
académicos deveriam entender a Ciéncia como um conhecimento que possibilita a
compreensao dos acontecimentos que acabam acontecendo ao seu redor, que esta
presente no cotidiano das pessoas e é fruto da criagdo humana. Conhecer e refletir
sobre as implicagdes sociais se faz primordial para os individuos contemporaneos.
Por isso, que aliada a Ciéncia, a Tecnologia, segundo Santos e Mortimer (2002, p.7)
“‘pode ser compreendida como o conhecimento que nos permite controlar e modificar
0 mundo”.

Assim sendo, tudo o que se refere ao entendimento sobre a Ciéncia, a
Tecnologia e a Sociedade, se faz pertinente quando é necessario tomar decisées no
dia a dia dos individuos, em se tratando de si, e enquanto sujeitos inseridos em uma
sociedade. Em sintese, o terreno para se promover essa Alfabetizagao Cientifica e
Tecnoldgica conforme a pesquisa se faz na maioria das vezes na esfera da educacéo,
em seus varios niveis de formagao, inseridas no processo de ensino/aprendizagem,
por meio de materiais didaticos imagéticos que promovam o conhecimento cientifico

e tecnoldgico.

2.3.1 Para que serve a arte?

Sim, eu quero saber. Saber para melhor sentir, sentir para melhor saber.
(CEZANNE, in NUNES, 2008)
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Para explicar o sentido da arte, esta pesquisa discorreu sobre sua importancia
no que cerne enquanto transmissao do conhecimento humano. Esse capitulo ndo teve
a intencao de discorrer sobre o conceito da arte, mesmo sendo uma tarefa satisfatoria,
muito menos em se ater as abordagens de suas linguagens e/ou movimentos, mesmo
porque isso seria uma tarefa herculea, a qual ja o fazem os grandes Historiadores.
Porém, se fez relevante para a pesquisa tratar de tal fato, elucidando um conceito de

arte. Nesta esteira partilhamos do que discorre Bosi (1995):

A arte é um fazer. A arte € um conjunto de atos pelos quais se muda a forma,
se trans-forma a matéria oferecida pela natureza e pela cultura. Nesse
sentido, qualquer atividade humana, desde que conduzida regularmente a um
fim, pode chamar-se artistica (BOSI, 1995, p. 13).

Definido o conceito de arte, apenas para elucidar seu sentido, passou-se para
discorrer sobre esse capitulo, o qual tratou da arte no seu aspecto mais humano e
expressivo, e do seu valor imensuravel na formagao do individuo. Proposta a qual ja
era defendida pelo educador britanico; Herbert Read entre os anos 30 e 40. Seus
pensamentos e reflexdes ja caminhavam para um pensar “A educacao pela arte” titulo
este lancado e publicado no ano de 1943 pelo estudioso, o qual caminhava de
encontro com as correntes educacionais da época, que tratavam o ensino da arte
como algo compartimentado das outras disciplinas, considerado por ele algo

inaceitavel e obsoleto nesse sentido:

O objetivo geral da educacédo é o de ‘encorajar o desenvolvimento daquilo
que € individual em cada ser humano, harmonizando simultaneamente a
individualidade assim induzida com a unidade organica do grupo social a que

o individuo pertence’ (READ in OSINSKI, 2002, p. 94).

Esse pensar do autor caminha para o ideal de uma educagao que deve ser
pautada na democracia, na idealizacdo de um ser humano equilibrado e completo,
despertando a sua valorizagao e sua consciéncia individual.

Nesta perspectiva, a partir de meados da década de 50, “A ideia de que arte
€ conhecimento e de que esse conhecimento € de extrema importancia para a
producdao e fruicdo artistica”, foi crescendo e se fortalecendo no processo de
ensino/aprendizagem (OSINSKI, 2002, p. 104).

Contudo, nem sempre foram somente flores, pois essa movimentagao nao foi

aceita pelos incontestaveis defensores da livre expressdao, o que gerou dialogos
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fervorosos. E assim, caminhando lentamente, porém progredindo nos avangos e
contribuigdes; foi efetivado em 1960 o (DBAE), cujas siglas sao “Discipline - Based -
Art Education, ou seja, arte-educagao como disciplina” (OSINSKI, 2002, p. 105). Esse
documento trazia e procurava uma associagao entre o fazer artistico aos
conhecimentos historicos e estéticos, o qual propunha 4 pilares necessarios para a
interacao sendo eles; “a producao artistica, a histéria da arte, a estética e a critica,
pilares nos quais o DBAE viria a se alicergar” (OSINSKI, 2002, p. 106). O objetivo dos
idealizadores desse documento finda-se na intengdo de que o mesmo seja efetivado
a partir de um curriculo que efetivamente se proponha a fazer acontecer, por
profissionais com habilidades e competéncias para otimizar o conhecimento.
Segundo Osinski, (2002, p. 111), um outro tedrico se faz relevante nesse
cenario da importancia da arte na esfera educacional no sentido da constru¢do do

individuo através da arte, foi Eisner, o qual defende:

Na perspectiva de entendermos como surgiu os primeiros pensamentos
sobre arte, comungamos com a fala de Benedito Nunes que muito bem o fez
em seu livro, Introducéo a Filosofia da Arte. Neste pequeno livro, mas de um
conhecimento imensuravel; que parafraseamos a narragdo de como tudo

comecou (EISNER, 1997, p. 91 in OSINSKI 2002).

Nesta esteira, data do século VI a.C., os primeiros pensadores/filésofos que
se dedicaram ao pensamento e preocuparam-se em conhecer o0s elementos
constitutivos das coisas. Esses pensadores/fildsofos investigaram a Natureza e
buscaram explicagdes para a sua origem. Ja na metade do século V a.C., os sofistas,
“‘um grupo de pensadores mais inspirados pelo interesse pratico do que por uma
intencao tedrica, debateram, entre varias ideias, “0 Bem, a Virtude, o Belo, a Lei e a
Justica” (NUNES, 2008, p. 7). Esse grupo seleto, denominado de sofistas que nada
mais eram do que professores/as instigadores da juventude ateniense, “detém do
meérito irrevogavel de introduzir, no estudo da sociedade e da cultura, o ponto de vista
reflexivo-critico que caracteriza a filosofia” (NUNES, 2008, p. 7). Acatando o discurso
de Nunes, podemos perceber que as questdes reflexivo-criticas as quais deram inicio
a disciplina da Filosofia tratavam de assuntos mais relacionados ao abstrato,
preocupando-se pouco com ideias mais concretas, como as reflexdes que hoje

fecundam os pensamentos dos fildsofos contemporaneos.
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Contudo foi necessario esperar pelos pensamentos e reflexbes de Socrates
(470-399 a.C.), para se preocupar com questdbes como “os valores morais, as
profissdes, o governo e o comportamento social, para que esse ponto de vista se
insinuasse também na apreciacao das artes” (NUNES, 2008, p. 7).

Para ater-se em um ponto mais peculiar sobre a tematica das artes,
comungamos com Nunes que discorre sobre uma passagem de Sécrates (470-399
a.C.) “[...] entrou, certa vez, no atelié do pintor Parrasio, e a este perguntou o que a
pintura poderia representar’” (NUNES, 2008, p. 8). Portanto, é evidente nesta narrativa
que conforme aponta Nunes, a pergunta de Sécrates era uma indagacéo filosofica
acerca da esséncia da Pintura, transportando para o dominio das artes a atitude
interrogativa que ja tinha sido assumida pelos filésofos gregos, quando os mesmos
refletiam sobre o Belo, O Bem, a Virtude.

Desta forma o inicio do pensamento sobre as artes foi concebido. Porém
Platdo (427-347 a.C.) que era discipulo de Sécrates no seu dialogo sobre A republica,
levando em conta o carater representativo da Pintura e da Escultura aponta “que
essas artes estdo muito abaixo da verdadeira beleza e que em comparagdo com os
objetivos da ciéncia, é supérflua a atividade daqueles que pintam e esculpem”
(NUNES, 2008, p. 8).

Mas segundo Nunes aponta “[...] Platdo observa que a Poesia e a Musica
exercem influéncia muito grande sobre os nossos estados de animo, e que afetam,
positiva ou negativamente, o comportamento moral dos homens” (NUNES, 2008, p.
8). Assim, os primeiros pensamentos e reflexdes sobre a arte germinam, a partir de
pensamentos criticos, porém com valorizagao e mérito as artes distintas, valorizando
a Poesia e a Musica, mais objetivas na sua interpretagcao do que a subjetividade das
artes plasticas, entendidas na época como a Pintura e a Escultura.

Mais tarde, no século IV a.C., Aristételes (384-322 a.C.) que era discipulo de
Platdo, gracas a perspectiva aberta pelo seu mestre, pode desenvolver, numa obra
de capital importancia, “a Poética, ideia relativas a origem da Poesia e a conceituagao
dos géneros poéticos, ideias que, pela sua clareza e consisténcia, representam, em
conjunto, a primeira teoria explicita da Arte” (NUNES, 2008, p. 8).

Desta forma, a partir desta breve parafrase do livro de Benedito Nunes,
segundo o autor, podemos notar a tardia incidéncia da reflexao filosofica nas artes
que a Antiguidade nos legou. Sobre os escritos da Poesia e da Musica a que



71

Aristételes se refere, os quais se perderam e que nada de importante acrescentaram
a Poética. Desta forma nenhuma especulagdo de importancia acerca da Arte

encontrou-se antes de Plotino (204-270 d.C.). Como descreve Nunes:

Plotino, conforme veremos, concedeu a Arte uma importancia metafisica e
espiritual que ela nao poderia ter para os pensadores cristdos, propensos a
considera-la objeto mundano, estranho a indole das questdes religiosas que
0s preocupavam, quando nao indigna de conhecimento, porque contraria,
pelas suas vinculagbes com a matéria e com a sensibilidade, ao ascetismo
evangélico, infenso ao mundo e suas pompas, a carne e suas solicitagbes
sensiveis (NUNES, 2008, p. 9).

Portanto, conforme o autor, o pensamento filosoéfico vai decrescendo, assim
como o interesse intelectual pela arte. Neste momento intensifica-se, em seguimento
a tradigao platonica, a importancia filosofica e teoldgica da ideia de Beleza, elevado
por Dionisio, 0 que representa para o Santo Tomas de Aquino (1225-1274) a Suma
teoldgica, um dos aspectos fundamentais do Ser, juntamente com a Verdade e o Bem.

Notou-se até o momento que a importancia pela arte é enfraquecida no
periodo da idade média, mas em contrapartida o Bem e a Verdade ainda prevalecem
nas reflexdes filosoficas dos pensadores. A beleza é entendida como proveniente do
Divino do sagrado. “E aluz superior, o brilho da Verdade Divina nas coisas, fazendo-
se sensivel aos olhos do espirito. A relagcao entre a Beleza e as artes ndo é essencial,
mas acidental” (NUNES, 2008, p. 9).

A palavra “beleza”, sempre caminhou junto com a arte, ndo é para tanto que
a disciplina que trata da Estética discorre sobre o “belo”. Mas conforme foi anunciado
no prélogo desta pesquisa a mesma ira se ater as questdes da arte ndo na sua forma
estética, mas sim onde ela germina como forma de conhecimento.

Uma problematica se instaura nesse sentido com as palavras de Bronowski
(1998, p. 85) “Evidentemente, o conhecimento trazido pela arte ndo consiste em
instrugdo, no mesmo sentido em que dizemos que o conhecimento trazido pela ciéncia
se destina a instruir-nos”.

Para o autor ha dois tipos de conhecimento cientifico, aquele que nos permite
prever e obviamente aquele que nos permite uma aplicagao pratica. Bronowski
ressalta: "[...] de um certo modo o conhecimento cientifico é totalmente diferente do

que vou caracterizar como conhecimento trazido pelas artes. A ciéncia propde
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explicacdes. Ora, a obra de arte traz um tipo de conhecimento que nao pretende
explicar” (BRONOWSKI, 1998, p. 86).

Neste sentido Bronowski (1998, p. 87) corrobora, “Assim, o conhecimento
trazido pela ciéncia contém sempre uma explicagao. E as explicagcbes mudam com o
passar do tempo”. Um conceito da fisica pouco esclarecido nos bancos escolares a
respeito da lei da gravidade que serve como um exemplo citado por Bronowski rege a

seguinte afirmativa:

Newton ndo extraiu sua féormula do céu ou mesmo de experiéncias de
laboratério. Na verdade, na sua época nao havia condi¢cdes de testa-la. [...].
A lei de Newton pareceu a seus contemporaneos um relampago de
iluminagdo (BRONOWSKI, 1998, p. 87).

Isaac Newton (1643-1727) explicou a observagao dos planetas realizada por
Johannes Kepler (1571-1630) aproximadamente setenta anos antes, e estes fatos
juntamente com duas outras leis deram o resultado de uma explicagéo plausivel na
eépoca. Mas sabemos que as explicagdes tendem a mudar com o passar do tempo,
que outras pesquisas foram realizadas neste mesmo campo, e obtiveram éxito com
Einstein, e ndo por isso descartamos as explicacdes e as observacdes dos estudiosos
que vieram antes do feito intelectual.

O autor propde uma analogia com as obras de arte discorrendo que "E, em
certo sentido, podemos pensar nas grandes descobertas do passado como o0s
quadros de uma galeria: hoje ninguém pensaria em pintar da mesma maneira, mas os
quadros sao ‘monumentos do intelecto que ndo tem idade’ [...]” (BRONOWSKI, 1998,
p. 87).

Conforme Osinski (2002, p. 91) Para Sir Herbert Edward Read (1893-1968),
nao havia sentido na distincdo entre Ciéncia e Arte, sendo apenas a primeira a
explicagéo, e a ultima a representagdo de uma mesma realidade.

Entao parece-nos que a partir das reflexdes dos autores que tanto a ciéncia
quanto a arte compartilham de forma de conhecimento, mas que o conhecimento
intrinseco a ciéncia tem valor pratico e explicativo, 0 que ndo ocorre com a arte. Neste
sentido comungamos da fala de Bronowski que discorre; “Nao obstante, a arte contém
um conhecimento profundo, que nos ensina, acima de tudo na juventude; mas é um
conhecimento que nao busca explicar” (BRONOWSKI, 1998, p. 88).
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Galgando pelo discurso de Osinski a qual se utiliza de Herbert Read que opina
“[...] um dos erros do sistema educacional eram as fronteiras rigidas existentes entre
as diversas formas de conhecimento, traduzidas em forma de disciplinas” (OSINSKI,
2002, p. 91). Nesse viés Read, propunha em seus estudos conforme Osinski (2002,
p. 90) [...] a tese central de Herbert Read era de que a arte deveria ser a base da
educacdo como um todo. Seus estudos permeiam a tentativa de comungar com os
pensamentos de Platdo, que em outras palavras, discorria que a graga do movimento
da vida provinha do sentimento estético. Herbert Read bebia desta fonte e defendia
que “[...] uma educacao estética é a unica educagdao que da harmonia ao corpo e
enobrece a alma” (OSINSKI, 2002, p. 90). “A maioria dos escritos sobre a arte do
século XX é fortemente influenciada pela ideologia do progresso, que Karl Popper
denominou ‘historicismo’. Trata-se de uma atitude contraria aos questionamentos”
(GOMBRICH, 2005, p. 22).

E a partir desta perspectiva histérica, a qual foi abordada, onde a arte busca
seu lugar enquanto disciplina que humaniza e que é detentora e disseminadora do
conhecimento, que esta pesquisa debruca seus estudos. Buscou-se através de uma
breve passagem através da perspectiva histérica da arte, apoiar a busca por defender
sua notoriedade enquanto detentora do registro visual, especificamente as imagens
para realizar uma complexidade entre arte e ciéncia a qual almejou-se possibilitar uma

Alfabetizagao Cientifica e Tecnoldgica a partir da educagéao CTS.

2.3.2 O que é ciéncia?

Para tentar elucidar brevemente o que vem a constituir o termo ciéncia, ateu-
se primeiramente no que significa a expressao “senso comum”. Conforme definicao
no dicionario Priberam, “é o conjunto de opinides ou ideias que s&o geralmente aceitas
numa época, € num local determinados” (SENSO COMUM, 2021). Porém, para uma
pesquisa nao se pode ater a definicdes rasas, porém o intuito foi o de apenas abordar
a definicao através de uma fonte de facil acesso e de busca rapida.

Neste sentido, para a maioria das pessoas que buscam por essa definig¢ao,
ela se apresenta como um saber comum; um saber subjetivo, o qual varia de individuo

para individuo; ou de grupos para grupos.
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Desta forma, o senso comum'’, diferente da ciéncia, ndo possui rigor ou
comprovacao, é simplesmente baseado na crenca. E baseado em experiéncias do dia
a dia, rotineiras, e por isso € chamado também de saber empirico. Para tanto basta
que um individuo ou grupo acredite. Nesse caso, esse tipo de conhecimento pode ser
tratado como se fosse um conhecimento verdadeiro.

Baseado na definicdo de busca rapida pelo conceito de senso comum, definir
o termo ou o conceito de Ciéncia, ndo foi uma tarefa das mais faceis, pois existem
varias vertentes que a definem. Uma histéria da Ciéncia, e sendo assim, para uma
das definicbes do conceito de ciéncia, partiihamos de Chassot, o qual explica; “A
ciéncia pode ser considerada uma linguagem construida pelos homens e pelas
mulheres para explicar o nosso mundo natural” (CHASSOT, 2008, p. 63).

Segundo o autor a Ciéncia, ndo tem a verdade, mas aceita algumas verdades
transitorias, provisorias em um cenario parcial onde humanos nado séo o centro da
natureza, mas elementos da mesma. Descrever o que €& Ciéncia € uma tarefa
que detém de um capitulo especifico para tal fim, pois a mesma possui uma postura
epistemologica que a torna um objeto de investigacdo. No caso desta
pesquisa deixou-se os estudos epistemoldgicos e conceitos mais subterraneos aos
estudiosos e epistemdlogos.

Comungando dos pensamentos de outro autor, para elucidar sobre o que vem

a ser ciéncia, compartilhou-se de Granger (1994) o qual aponta:

A ciéncia € uma das mais extraordinarias criagdbes do homem, que lhe
confere, ao mesmo tempo, poderes e satisfagao intelectual, até pela estética
que suas explicagbes |lhe proporcionam. No entanto, ela ndo é lugar de
certezas absolutas e [..] nossos conhecimentos cientificos sé&o
necessariamente parciais e relativos (GRANGER, 1994, p. 113).

Neste sentido, a intencdo ndo foi a de buscar uma definicdo exata para
ciéncia, mesmo porque ela mesma nao detém de certezas absolutas, também nao
teve-se a intencao de tratar da sua epistemologia. O que se fez necessario tratar sobre
a ciéncia, foi o que muito bem colocou Chassot, (2008, p. 67) ao “considerar a Ciéncia

como uma linguagem para facilitar nossa leitura do mundo natural [...] e sabé-la como

7 Sugere-se a Bibliografia Complementar: DOURADO, Ivan Penteado. Senso Comum e Ciéncia: uma
analise hermenéutica e epistemoldgica do senso comum de oposi¢cdo. Educar em Revista, Curitiba,
Brasil, v. 34, n. 70, p. 213-229, jul. /ago. 2018.



75

descrigdo do mundo natural ajuda a entendermos a n6s mesmos e o ambiente que
nos cerca’.

A definicdo de ciéncia nao é mais importante do que entender a ciéncia, pois
deste modo, podemos melhor contribuir para controlar e prever as transformagées que
ocorrem na natureza. Comungando das palavras de Chassot, 2008, “...], por
sabermos Ciéncia seremos mais capazes de colaborar para que as transformacgdes
que envolvem o nosso cotidiano sejam produzidas para que tenhamos melhores
condigdes de vida” (CHASSOT, 2008, p. 73).

N&o se pode ignorar esse fato, pois melhorias nas condi¢des de vida, sdo uma
realidade sonhada por boa parte da populagdo do planeta. Ser consciente sobre
questdes que envolvem a ciéncia, nos tornam aptos e individuos mais criticos nas
tomadas de decisodes, e desta forma promovem transformagdes e otimizam melhorias
no ambiente que nos cercam. O autor ainda complementa: “Precisamos fazer também
uma (re) leitura da Ciéncia como homens e mulheres latino-americanos que somos”
(CHASSOT, 2016 p. 79).

Neste sentido, se faz necessario no cenario educacional uma Alfabetizacao
Cientifica e Tecnologica enquanto mediadora para otimizar essa linguagem e
conforme aponta o autor essa relagdo entre ciéncia e o cenario onde estamos €&
também primordial de compreensao, pois ndo adianta entender e estar antenado
sobre as questdes que envolvem, os paises asiaticos, aos paises europeus. Faz-se
necessario compreender nosso ambiente, onde vivemos e construimos a ciéncia com
os estudos locais e pertinentes aos nossos valores, vivéncias e experiéncias.

Portanto, é primordial apresentar aos estudantes de qualquer nivel uma
Alfabetizagdo Cientifica e Tecnolégica global, mundial, porém esta ndo pode ser
excludente aos saberes locais. A responsabilidade maior no ensinar Ciéncia é
procurar que nossos alunos e alunas se transformem, com o ensino que praticamos,
em homens e mulheres mais criticos (CHASSOT, 2016, p. 63).

Nesta perspectiva, Blanchet (2010) corrobora, “[...] o despertar do espirito
critico € uma das principais finalidades da educacdo: ndo se trata de acumular
conhecimentos, mas sim de formar a capacidade de julgar” (BLANCHET, in MORIN,
2010, p. 146). O autor tece em relagédo a necessidade de o estudante ser capaz de
refletir, de fazer uma analise racional sobre tudo o que lhe é apresentado, e ndo tomar

a verdade sobre qualquer assunto como definitiva e absoluta.
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Desta forma, professores e professoras enquanto mediadores do saber sabio,
de referéncia, devem buscar por possibilidades que promovam a Alfabetizagao
Cientifica e Tecnolégica aos alunos e estudantes, seja qual for o nivel de
aprendizagem. Nesse sentido, torna-se dever enquanto missdo com a educagao
promover as provocagdes necessarias para que a ciéncia e os conhecimentos
cientificos sejam ensinados e introduzidos na sala de aula, para tanto as imagens sao

detentoras de mediar esses conhecimentos.

2.3.3 O feiticeiro e o cientista

Quando abordou-se sobre arte e ciéncia juntas, soou como se falasse de
conceitos, culturas totalmente distintas, como se uma e outra ndo pudessem estar
intrinsecas em uma linha de pensamento racional. Porém, quando fala-se de
feiticeiros e cientistas parece ficar mais claro sobre estar referindo-se sobre misticismo
e verdade.

Bem, afinal o que pretendeu-se discorrer com esse subtitulo tdo antagbénico?

- Se quer contar sobre tékne'®, arte e ciéncial!

Abordar sobre arte hoje em dia, estd longe de ser algo que as pessoas
conhecem e/ou apreciam com entusiasmo, ou porque ndo entendem nada sobre, ou
porque entendem muito e estao fora do circuito educacional. Assim, também acontece
com a ciéncia, quando se esta habituado a ler sobre algum assunto sobre uma
determinada otica, sem adentrar por outros mares, ficamos sempre com a mesma
visdo do que foi dito como a unica verdade.

Para ilustrar o que pretendeu-se argumentar, comungamos de uma passagem
de Bronowski onde o autor expde de uma forma um tanto quanto peculiar, sua opiniao
sobre as pinturas nas cavernas, aquelas mesmas que vocé formulou neste momento
na sua imaginagado, as pinturas rupestres que provavelmente todos os que ja
passaram pelo ensino fundamental | e Il, estudaram e representaram nas aulas de
arte, com desenhos de bisontes, homenzinhos cacando e abatendo os animais.

Desenhos esses construidos até entdo baseados na narragdo da vida

cotidiana na era primitiva. Onde os homens cacadores, realizavam esses desenhos

'8 Para esclarecer sobre o conceito de Tékne, sugere-se a Bibliografia complementar. OLIVEIRA, E.A.
A Técnica, a Techné, e a Tecnologia. Itinerarius Reflectionis. Revista Eletrénica do Curso de Pedagogia
do Campus Jatai-UFG. Vol. Il - n.5 jul. /Dez 2008.
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com intuito de que a imagem representada pudesse reter, prender a alma do animal,
uma espécie de magia; uma representacdo com um fim especifico, o de acreditar que
a alma do animal ficaria retida na parede da caverna, concretizando a sua morte, e a
certeza de uma caga bem-sucedida. Assim descreve Osinski (2002, p. 11), “O artista
era considerado um feiticeiro, por ter o poder de materializar animais que
demandavam esforgos e grandes dificuldades no processo de apreensao’.

Estudos realizados por arquedlogos em evidéncias colhidas e baseadas em
algumas culturas vivas de civilizagdes como de aborigenes e dos esquimos,
confirmam algumas hipéteses para o homem paleolitico ter na figura do artista a
figuracdo do sacerdote, do curandeiro e magico. O que hoje pode-se encontrar em
alguns rituais indigenas como descreve Osinski (2002), “Essa personalidade dotada
de poderes especiais tem sido chamada por nés de xama e, também no caso da Pré-
Historia, tinha um lugar de destaque em seu meio social [...]” (OSINSKI, 2002, p. 12).
Porém corroborando de encontro, Bronowski (1998), ndo se limita a essa narrativa, e

com um espirito cientista nos instiga a refletir de outra forma;

[...] essas cenas de caga, pintadas em locais escuros e inacessiveis, em
cavernas inabitaveis, tinham um propésito definido, que constituia seu motivo.
Mas néo aceito que sua forma vivida, brilhante, derive desse mistico - ideia
contrariada pela evidéncia de todos os cultos. O feiticeiro ndo exercita sua
magia com uma bela imagem, mas com um saco de ossos e um feto
ressecado. Quaisquer que sejam os ritos magicos, o ponto central da magia
€ sempre feio e bruto (BRONOWSKI, 1998, p. 70).

Portanto, refletindo sobre o pensamento de Bronowski, pode-se considerar
que essa narrativa a qual somos praticamente envolvidos durante todo o ensino de
arte € um exemplo que ilustra o que Morin em seu livro “Os sete saberes necessarios
para o futuro”; discorre no capitulo | sobre o erro e a ilusao.

Especificamente no subcapitulo que discorre sobre “Os erros da razado”. E
afirma que “A educagao do futuro deve enfrentar o problema de dupla face do erro e
da ilusdo” (MORIN, 2011, p. 19).

A maioria dos livros de arte concebe a narrativa das primeiras pinturas
rupestres pelo viés da magia, do mistico; o que € explicado por Morin (2011, p. 23) na
fala onde o mesmo discorre, “[...] devemos saber que, em qualquer sociedade, mesmo
arcaica, ha racionalidade na elaboragédo das ferramentas, na estratégia da cacga, no

conhecimento das plantas, dos animais, do solo, ao mesmo tempo em que ha mitos,
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magia e religido sendo assim, mesmo que seja apenas pelo viés de uma suposicao.
Porém, para Bronowski”. Em todas as religides, o eremita, o asteca, os visionarios
puritanos rejeitam o belo porque estao intoxicados por outra unido, mais imediata com
o desconhecido (BRONOWSKI, 1998, p. 70). O que o autor quer enfatizar com sua
fala é exatamente o que coloca que n&o ha outra forma de expor sendo com as suas
préprias palavras “Nao acredito no elemento mistico da arte” (BRONOWSKI, 1998, p.
70). Corroborando com a pesquisa, este pequeno gesto de pensamento do autor, abre
0 mote para iniciar-se uma ambiciosa e prazerosa pesquisa, onde a arte e a ciéncia
dialogam juntas para um novo horizonte. Quando iniciou-se o capitulo com o sugestivo
titulo Feiticeiro e Cientista, ndo foi escolhido por acaso, mas sim, para ilustrar de forma
mais poética a metafora do pensamento cientifico e trazer a problematizagcao da
racionalidade e da racionalizagdo. Conforme discorre Morin (2011, p. 22) “A
racionalizacdo nutre-se das mesmas fontes que a racionalidade, mas constitui uma
das fontes mais poderosas de erros e ilusdes”. Pretendemos continuar a considerar o
que Bronowski colocou sobre a pintura nas cavernas, e sua posi¢cao de que a arte nao
serve ao mistico, mas que sua imensuravel verdade esta em poder expressar o que o
ser humano tem de mais intimo e verdadeiro, e que em algumas ocasifes tem sua
verdade formulada pelo viés narrativo de suposi¢cdes que a ciéncia pode explicar como
nao verdadeiras.

Segundo o autor, “o centro de uma estética racional esta na convicgao de que
a arte (e também a ciéncia) € uma atividade normal da vida humana” (BRONOWSKI,
1998, p. 70). Portanto, nada tem a ver com o mistico, com o sobrenatural. A arte é o
meio pelo qual o homem expressa seus sentimentos, suas habilidades, Tékne. Sendo
assim, ndo podemos continuar a reproduzir suposi¢cdes errbneas sobre as produgdes
dos homens enquanto conhecimento na area das artes. Contudo, para Morin (2011,
p. 23) “Comegamos a tornar-nos verdadeiramente racionais quando reconhecemos a
racionalizacdo até em nossa racionalidade e reconhecemos os proprios mitos, entre
0s quais o0 mito de nossa razdo todo-poderosa e do progresso garantido”. E nosso
dever repensar alguns métodos, conceitos, apropriacdes tidas como verdadeiras. E
substituir o pensamento antigo, por novos pensamentos que ultrapassam as certezas
absolutas. Conforme Gombrich (2005, p. 15):

Em varios aspectos, a histéria da arte ndo se configura como matéria
cientifica. Nenhum de nés estava presente quando as obras foram realizadas
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e, ainda que possamos estar seguros de que a nossa visdo geral do
Renascimento, obtida ao longo de anos de conhecimento da histéria da
pintura na ltalia, € mais precisa que a versao que lemos em vidas de Giorgio
Vasari, temos que admitir certa margem de erro em nosso ponto de vista

(GOMBRICH, 2005, p. 15).

Estamos a todos os momentos submetidos aos enganos que os erros e as
ilusées provocam. E conforme aponta Morin, “Todo conhecimento comporta o risco
do erro e da ilusdao” (MORIN, 2011, p. 19). Ainda segundo Morin (2011) o erro e a
ilusdo rondam a mente dos humanos desde o surgimento do nosso ancestral o Homo
sapiens.”

Colaborando neste sentido, Morin (2011) em seu livio Os Setes Saberes
Necessarios a Educagao do Futuro, aponta que “A educacéo deve mostrar que nao
ha conhecimento que ndo esteja, em algum grau, ameagado pelo erro e pela ilusao”
(MORIN, 2011, p. 19). Em Gombrich (2005) o autor relata:

Gostaria de recordar um principio desenvolvido por um amigo, o filésofo Karl
Popper, na metodologia da ciéncia. Em poucas palavras, Popper diz o
seguinte: embora em algumas ocasides possamos estar realmente seguros
de que uma teoria ou interpretagdo é falsa, nunca chegaremos a estar
completamente seguros de que uma teoria seja verdadeira. Permitam-me um
exemplo bastante simples. Hoje em dia sabemos com seguranga que
interpretar o estilo gético como uma invencgéo dos godos é um equivoco. Mas,
sem duvida, a interpretacdo do goético como manifestacdo do espirito da
escolastica medieval — tal como sugeriu Panofsky — oscila entre a aceitacao
e a recusa, indistintamente. O verdadeiro perigo nesses casos é que
podemos ser vitimas de supostas explicagbes que nunca poderdo ser
constatadas, diferentemente do que sucede com as explicagdes ou teorias
cientificas (GOMBRICH, 2005, p. 18).

Quando foi realizada a transposicao dessas reflexdes em nivel da educacao,
percebeu-se 0 quao grave se torna uma suposigao que € aceita e refletida nos meios
que acometem os menos favorecidos de cultura, que sao os alunos, ou os estudantes,
e porgue nao os académicos?

Repensar a forma como a arte é entendida e reproduzida € um problema que

a ciéncia permeia, pois conforme Bronowski (1998, p. 70) “Se a arte for pensada como

9 A espécie humana, o Homo sapiens, é apenas uma entre as mais de 8 milhdes de espécies
estimadas pela Ciéncia (Mora et al., 2011) que, além de outras peculiaridades, consegue refletir sobre
suas proprias origens. Para melhor esclarecer sobre o conceito de Homo sapiens, sugere-se a
Bibliografia Complementar: SANTOS, F. R. A Grande Arvore Genealégica Humana. Rev. UFMG, Belo
Horizonte, v. 21, n. 1 e 2, p. 88-113, jan. /dez. 2014. Disponivel em:
<https://www.ufmg.br/revistaufmg/downloads/21/05 pag88a113 fabriciosantos agrandearvore.pdf>.
Acesso em: 17 jul. 2021.
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uma comunhao mistica, o resultado sera daninho - sera a confusdo, mesmo que a
ideia seja pouco profunda, como € comum, buscando apenas ressaltar os elementos
sentimental e evocativo”. Em suma, o autor pretendeu esclarecer que toda a forma de
arte esta intrinseca com a evolugdo do homem, e que é uma atividade normal que

envolve a sua capacidade criativa, a sua inteligéncia.

2.3.4 Complexidade: uma proposta de alfabetizagcado cientifica e tecnolégica a partir

da educacédo CTS

Neste cenario atual de ensino/aprendizagem o qual vem demonstrando que
o professor é um profissional mediador imprescindivel do conhecimento cientifico que
se apontou a complexidade entre Arte e Ciéncia, enquanto areas distintas do
conhecimento passiveis de interdisciplinaridade alinhadas no sentido de possibilitar e
promover uma proposta para o pensamento por imagens, na qual foi possivel
promover a ACT no que tange o enfoque a partir do quadro com os “nove aspectos
da abordagem de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos;
Schnetzler, (1997, p. 65).

Neste sentido, Rosnay in Morin (2010, p. 498) corroborou no sentido que
“Aprender e ensinar por aprender e ensinar € uma coisa. Aprender e ensinar para agir
€ outra”. Para o autor € necessario que além de motivar os alunos; os estudantes, os
académicos, é primordial proporcionar que ambos tenham a possibilidade de adquirir
uma cultura da complexidade. Em suma “[...] € evidente que o mundo de amanha sera
cada vez mais complexo” (ROSNAY in MORIN, 2010, p. 499). Nesta esteira do
raciocinio de Rosnay (2010), compartilhou-se do pensamento defendido por Morin, o

qual discorre:

Se quisermos um conhecimento segmentario, encerrado a um unico objeto,
com a finalidade unica de manipula-lo, podemos entdo eliminar a
preocupacdo de reunir, contextualizar, globalizar. Mas se quisermos um
conhecimento pertinente, precisamos reunir, contextualizar, globalizar
nossas informagdes e nossos saberes, buscar, portanto, um conhecimento
complexo (MORIN, 2010, p. 566).

Para esta pesquisa, propds-se a contemplar enquanto pano de fundo, a

aproximacao entre Arte e Ciéncia, em prol da complexidade defendida por Morin
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(2010), e nesta esteira alinhar ambas para abordar e contextualizar a partir de imagens
anacronicas e da cultura visual questdes a partir da educacédo CTS.

Desse modo, foi no decorrer da disciplina Introdugédo ao CTS, cursada no
PPGECT, que se constatou nos estudos que o trabalho com o enfoque CTS, com
pressupostos na abordagem dos nove aspectos, poderia vir a ser uma alternativa para
inserir a estratégia do pensamento por imagens, e neste cenario construido para
trabalhar com os estudos sobre a abordagem CTS, haviam possibilidades para se
inserir a complexidade entre Arte e Ciéncia.

Assim sendo, foi possivel verificar, observar e pontuar inicialmente, reflexdes
sobre esses estudos, baseados em autores como: Auler (2002), Pinheiro, Silveira e
Bazzo (2007), Bazzo e Pereira (2009) os quais tém adotado as trés formas
empregadas por Lujan Lopes e Cerezo (1996) conforme revisitados no PPGECT,

sobre o enfoque CTS, que discorrem:

a) enxertos CTS — mantém-se a estrutura disciplinar classica e sé&o
enxertados temas especificos CTS nos contetdos estudados rotineiramente;
b) enxertos de disciplinas CTS no curriculo — mantém-se a estrutura geral do
curriculo, porém abre-se espaco para a inclusao de uma nova disciplina CTS,
com carga horaria prépria; c) curriculo CTS — implanta-se um curriculo onde
todas as disciplinas tenham abordagens CTS (BAZZO; PEREIRA, 2009, p.
5).

Diante de tal explanacéo dos autores, optou-se por trabalhar com a opgéo (a)
a partir de temas especificos CTS, e assim compartilhar dos estudos e pesquisas de
Auler (2002), os quais foram pesquisados em sua tese para ser passivel de uma
transposicao didatica dos saberes e assim se tornar uma possibilidades, uma
estratégia de unir a abordagem CTS com o uso de imagens, os quais foram pensados,
planejados, desenvolvidos e aplicados através do material didatico imagético que foi
apresentado enquanto Produto Educacional, aos académicos de Ciéncias Bioldgicas.

Desse modo, o proximo passo foi o de direcionar a pesquisa no que tange
sobre as propostas para uma Alfabetizagdo Cientifica e Tecnoldgica quando pensou-
se imediatamente no curriculo de Ciéncias, nesse caso de Ciéncias Bioldgicas e
Naturais.

Assim sendo, concomitante as questdes do curriculo, apontou-se que nao se
faz necessario a construcdo de um curriculo especifico para o Ensino de Ciéncias,

pois a realizagdo de enxertos CTS poderdo ser trabalhados desde o inicio da
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escolarizagdo. Neste sentido comungamos com Azevedo et al. (2013, p. 95) que
contribui: O enfoque CTS surge na educagdo como possibilidade de contextualizagao
dos conteudos cientificos, aproximando-os do contexto social dos estudantes, de
modo a contribuir para que o ensino de Ciéncias atinja seus objetivos nos diversos
niveis de ensino. Concorda-se com os pensamentos de Santos e Mortimer (2002) os

quais discorrem:

Nao adianta apenas inserir temas sociais no curriculo, sem qualquer
mudanga significativa na pratica e nas concepgdes pedagoégicas. Nao basta
as editoras de livros didaticos incluirem em seus livros temas sociais, ou
disseminarem os chamados paradidaticos. Sem uma compreensao do papel
social do ensino de ciéncias, podemos incorrer no erro da simples
maquiagem dos curriculos atuais com pitadas de aplicagado das ciéncias a
sociedade. Ou seja, sem contextualizar a situagdo atual do sistema
educacional brasileiro, das condi¢cbes de trabalho e de formagao do professor,
dificilmente poderemos contextualizar os conteudos cientificos na perspectiva
de formagéo da cidadania (SANTOS; MORTIMER, 2002, p. 18).

E evidente que as estratégias sejam reformuladas, que estejam alinhadas ao
contexto, € mais, que essas estratégias sejam efetivadas, ndo basta alterar os
modelos curriculares. Portanto, trabalhar a educacao CTS a partir do enfoque na
formacgao dos professores para o Ensino de Ciéncias precisa e se faz relevante. Pois
a pratica do futuro professor ao se trabalhar a partir de um enfoque CTS requer
estratégias, abordagens e técnicas diferenciadas. A mudanca da pratica docente
requer o rompimento da monotonia em sala de aula, visa a otimizagao e promog¢ao de
didlogos, debates, discussdes os quais proporcionem a reflexdo e a confianga na
tomada de atitudes conscientes sobre os temas abordados, fazendo com que os
académicos se tornem protagonistas e assumam opinides baseadas na ACT.

Neste sentido, em diferentes paises ha uma busca pela abordagem
interdisciplinar®®, na qual a Ciéncia é estudada de maneira inter-relacionada com a
tecnologia e a sociedade. Portanto, propiciar a Alfabetizagao Cientifica e Tecnoldgica

aos académicos de Ciéncias Bioldgicas da UTFPR/PG, a fim de promover estudos

20 Usa-se o termo interdisciplinar e/ou interdisciplinaridade em alguns momentos da escrita, devido
leituras necessarias a este trabalho. Porém o mesmo é pautado na complexidade defendida por Edgar
Morin. Sugere-se a Bibliografia Complementar: FAZENDA, |. C. A. Interdisciplinaridade: Didatica e
Pratica de Ensino. Revista Interdisciplinaridade. n.6. 2015. Disponivel
em:<https://revistas.pucsp.br//index.php/interdisciplinaridade/article/view/22623>. Acesso em: 10 mai.
2021.
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com enfoque CTS, se faz relevante e primordial, quando se trabalha na disciplina de
Projeto interdisciplinar 5. Nesta perspectiva concordamos com o discurso que Miquelin
(2017) aponta:

[...] sugiro a seguinte questdo: qual a melhor maneira de se apresentar a
abordagem CTS a grupos iniciantes, sejam eles de graduagdo ou poés-
graduagao? [...], porém o que tenho notado, muito em trabalhos formais em
eventos cientificos, bancas e assim vai € que se tornou praxe repetitivo a
famosa frase: A abordagem CTS se configura a partir da segunda guerra...e
assim se encaminha para a escola europeia e a escola norte americana
(MIQUELIN, 2017, p. 2).

Por esse viés, descortinou-se que esta pesquisa nao pretendeu tratar da
educacdo CTS, seguindo uma linha mecanicista e padronizada e muito menos
historica, como aponta a observagao do autor. Esta pesquisa alinhou-se com o mesmo
pensamento que Miquelin (2017) dissemina, no qual o mesmo acredita que seja
possivel trabalhar a abordagem CTS de forma diferenciada promovendo a
contextualizagao dos conteudos com o enfoque CTS, e ndo apresente somente um
conteudo historico sobre o tema, mas promova a ACT. Desta forma, o autor
supracitado vem direcionando em suas pesquisas, tal discurso conforme

vislumbramos abaixo:

Portanto, este trabalho € uma imagem que propde acao alternativa a esta
pratica mecanica, repetitiva, que se tém espalhado entre nés, ou seja, a muito
mais CTS em outros meios, que pode auxiliar a dialogar com o pensamento
com iniciantes, uma delas esta na arte [...] (MIQUELIN, 2017, p. 2).

Desta forma, esta pesquisa compartilhou do discurso do autor e pretendeu
aproximar a arte e a ciéncia de forma complexa de forma que possibilitasse a
interdisciplinaridade o habito do pensamento por imagens e assim promovesse
contextualizagdes sobre assuntos pertinentes ao Curriculo de Ciéncias Bioldgicas de
forma n&o conteudista e fragmentada, e desta forma apoiada no ativismo, na politica,
na economia, no social, e na ética, na cultura e no conhecimento cientifico.

Neste sentido, conforme os autores Pinheiro; Matos e Bazzo (2007), “Desde
que se iniciou, ha trinta anos, um dos principais campos de investigacido e acao social
do movimento CTS tem sido o educativo” (PINHEIRO; MATOS, BAZZO, 2007 p. 74).

Portanto, a complexidade entre a arte e a ciéncia, com intuito de promover uma
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Alfabetizagdo Cientifica e Tecnologica com enfoque CTS, é entendida e eficaz no
campo da educacao.

Em suma, vive-se a Quarta Revolug¢ao Industrial, e pouco se aborda sobre
esse assunto na escola, fala-se tanto no passado, porém sao poucos os professores
que inserem os estudantes na atualidade, contextualizando o mesmo na
contemporaneidade, aos problemas politicos, sociais, econdmicos e ambientais que
acometem os individuos e o planeta.

Desse modo, concorda-se com o pensamento de Bazzo (2010, p. 107), “As
avaliagdes da ciéncia e da tecnologia e de suas repercussdes na sociedade precisam
seguramente tomar rumos mais claros e intensos nas atividades de todas as escolas”.
Para o autor ndo basta ainda avaliar os possiveis impactos que a ciéncia e a
tecnologia causam, mas segundo ele descobrir a que tais usos nos conduzirdo. O
desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia tem acarretado diversas transformacgdes
na sociedade contemporanea, refletindo em mudangas nos niveis econémicos,
politicos e sociais.

Para tanto, usar das imagens anacrénicas e da cultura visual inseridas nos
conteudos das disciplinas para abordar assuntos relevantes que permeiam a politica,
a economia, a sociedade em geral, 0 meio ambiente, os seres vivos, e o planeta, de
forma imagética sdo imensuraveis enquanto recurso para a construgdo de um cidadao
consciente e alfabetizado cientificamente e tecnologicamente. Portanto, o uso das
imagens mediando a complexidade entre Arte e Ciéncia, com intuito de promover a
educacao CTS a partir do seu enfoque educativo, corroborou permeando ambos os
assuntos e tornou as aulas mais relevantes e com sentido aos académicos de
Ciéncias Bioldgicas. Nesse sentido, colabora os autores Pinheiro; Silveira e Bazzo
(2007):

Cabe ressaltar que o enfoque CTS que venha a ser inserido nos curriculos é
apenas um despertar inicial no aluno, com intuito de que ele possa vir a
assumir essa postura questionadora e critica num futuro préximo. Isso implica
dizer que a aplicagao da postura CTS ocorre nao somente dentro da escola,
mas também, extra-muros (PINHEIRO; SILVEIRA; BAZZO, 2007, p. 77).

Na fala dos autores a educagdo em CTS a qual se realiza hoje com os
estudantes, € a semente que ira brotar ndo neste momento, e que este processo
educativo transpassa os muros escolares e tem o intuito de formar cidadaos criticos e

reflexivos sobre os temas politicos, econdmicos, sociais € ambientais.
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Desse modo, iniciou-se um dialogo sobre CTS, comungando da fala de
Chassot, o qual corrobora no sentido que: “Quando surgem propostas para uma
Alfabetizagdo Cientifica se pensa imediatamente nos curriculos de Ciéncias”
(CHASSOT, 2016, p. 79). Nesta perspectiva propbés-se aos académicos de Ciéncias
Biologicas uma aproximacéo entre arte e ciéncia, enquanto possibilidade complexa
de interdisciplinaridade a fim de otimizar uma Alfabetizac&do Cientifica e Tecnoldgica
mediante o pensar por imagens (grifo da autora).

Em sintese, acreditou-se que o enfoque CTS em especifico a utilizagado do
quadro sobre os “nove aspectos da abordagem de CTS”, desenvolvido por
Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler, (1997, p. 65), veio auxiliar o
académico a proporcionar um estudo pautado na ACT contribuindo na sua formagéao
pedagogica para facilitar a mediagdo com seus futuros alunos, a partir da vivéncia e
da experiéncia com o material didatico imagético, a fim de romper com um ensino
fragmentado e mecanicista e neste sentido proporcionar alternativas explorando
novas possibilidades e estratégias didaticas em prol de um ensino critico, complexo,
pautado no pensamento por imagens, de forma atuante a fim de otimizar decisées
para construir um mundo melhor.

Portanto, a presente pesquisa pretendeu contribuir para que houvessem
reflexdes sobre temas que sao importantes de serem abordados e discutidos no que
tange a educagao CTS. Assim sendo, foi utilizado e aplicado enquanto estratégia o
uso do quadro sobre os “nove aspectos da abordagem de CTS”, desenvolvido por
Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler, (1997, p. 65), conforme ilustra a
(figura 10) de forma que foi possivel aplicar e vivenciar concomitante e intrinseca com
o material didatico imagético, o qual foi desenvolvido para potencializar o pensar por
imagens, (grifo da autora) de forma critica, reflexiva e consciente pelos académicos.
Pois, se faz necessario formar cidadaos conscientes e formadores de opinides que se
empoderem para fazer valer suas vozes de decisdes conscientes sobre os assuntos

que os cercam de modo geral e os que permeiam os conhecimentos cientificos.
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Figura 10 - Tela capturada do PDF do Livro Educagdo em quimica

| DUADRO 3 - Nove aspectos da abordagem de CTS* |

Aspectos de CTS

Esclarecimentos

Natureza da Cigncia

. Ciéncia é uma busca de conhecimentos dentro de

uma perspectiva social.

Natureza da . Tecnologia envolve 0 uso do conhecimento
Tecnologia cientifico e de outros conhecimentos para resolver
problemas praticos. A humanidade sempre teve
tecnologia.
. Natureza da . A sociedade & uma instituigio humana na qual
Sociedade ocarrem mudangas cientificas e tecnoldgicas.

. Efeito da Ciéncia

sobre a Tecnologia

. A produgio de novos conhecimentos tem

estimulado mudangas tecnoldgicas.

Efeito da Tecnologia
sobre a Sociedade

. Atecnologia disponivel a um grupo humano

influgncia grandemente o estilo de vida do grupo.

. Efeito da Sociedade

sobre a Ciéncia

. Através de investimentos e outras pressoes, a

sociedade influencia a diregdo da pesquisa
cientifica.

Efeito da Cigncia
sobre a Sociedade

. Os desenvolvimentos de teorias cientificas podem

influgnciar 0 pensamento das pessoas e as
solugdes de problemas.

. Efeito da Sociedade

sobre a Tecnologia

. Pressdes dos drgdos pablicos e de empresas

privadas podem influenciar a diregdo da solugio do

problema e, em conseqdéncia, promover mudangas
tecnolégicas.
9. Efeito da Tecnologia 9. A disponibilidade dos recursos tecnoldgicos

sobre a Cincia limitard ou ampliard os progressos cientificos.

¢ Extraido de McKavenagh e Mpher, 1982, p. 72 {traducéc nossal.

65

Fonte: Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler, (1997).

Em suma, dialogou-se e contextualizaram-se reflexdes utilizando-se como
norte o quadro sobre os “nove aspectos da abordagem de CTS” desenvolvido por
Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler, (1997, p. 65), possibilitando a
promocao de reflexdes sobre a supervalorizagdo do conhecimento cientifico e
tecnolégico o qual se fez relevante de abordagem no processo de
ensino/aprendizagem, e neste campo Auler (2002) colaborou no sentido que deve-se
inserir em partes dos diadlogos temas importantes de serem tratados como por

exemplo, discussdes sobre os mitos da CT, os quais o autor discorreu em sua tese

como sendo:

1. Superioridade do modelo de decisdes tecnocraticas, em que se
considera que tudo o que a ciéncia afirma ¢é verdadeiro e
incontestavel. 2. Salvacionistas, que consideram a ciéncia e a
tecnologia dara conta de todos os problemas que ocorrem no mundo,
que é a salvagdo da humanidade. 3. Determinismo tecnoldgico, em
que se afirma que a mudanga social ocorrera a partir da mudancga
tecnoldgica e que esta é independente da sociedade. 4. Neutralidade,
consideram que ndo ha a influéncia de pessoas para o seu
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desenvolvimento cientifico e tecnoldgico, o qual é criado apenas para
satisfazer a sociedade em um contexto geral, e ndo a uma pequena
parcela da populagdo (AULER, p. 02, 2002).

Em consonancia com o que o autor descreve de forma mais elaborada em sua
tese, considerou-se que a perspectiva de ensino CTS valoriza as situagdes do
cotidiano ao abordar problemas reais da comunidade os quais estdo inseridos os
estudantes e por isso € importante e se faz relevante a inser¢gdao do enfoque a partir
dos “nove aspectos da abordagem de CTS” desenvolvido por Mckavanagh; Maher,
(1982) in: Santos; Schnetzler, (1997, p. 65) enquanto estratégia de promover a ACT a
todos os niveis de educacgao.

Neste sentido, Santos e Mortimer (2000) colaboram quando discorrem sobre a
importancia dos professores de ciéncias abordarem os conteudos sob a perspectiva
de ensino CTS, a qual nao se limita somente a nomear e classificar cientificamente as
diferentes espécies de animais e vegetais, ou de contextualizar tabelas sobre produtos
quimicos e processos fisicos envolvidos no funcionamento dos aparelhos
eletroeletrénicos, pois, esse formato de ensino com atividades engessadas sao
metodologias caracteristicas daquele que chamamos ensino do cotidiano, e/ou ensino
enciclopédico (SANTOS ; MORTIMER, 2002, p. 117).

2.3.5 A estratégia da alfabetizagao cientifica e tecnoldgica

Este trabalho almejou promover a Alfabetizagdo Cientifica e Tecnolodgica,
através de um material didatico imagético, utilizando-se de imagens anacrdnicas e da
cultura visual enquanto registro de informagdes e do conhecimento cientifico. Neste
sentido, este material didatico visou oportunizar reflexdes a partir do quadro com os
“nove aspectos da abordagem de CTS” desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982)
in: Santos; Schnetzler, (1997, p. 65) e utilizado enquanto estratégia para promover a
ACT, aos académicos do Curso de Ciéncias Bioldgicas da UTFPR/PG.

Desta forma, pretendeu-se construir um material didatico imagético o qual
possibilitasse a construgao coletiva dos saberes docentes de forma que este ultimo
fosse o protagonista de reflexdes acerca da sua pratica e desta maneira viesse a

contribuir com a aproximagao entre arte e ciéncia. Portanto, se fez necessario nesta
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pesquisa, esclarecer e entender a importancia da Alfabetizacdo Cientifica e
Tecnolodgica, para tanto escolheu-se para dialogar com Attico Chassot, (2016) o qual
defende que a alfabetizacdo cientifica “[...] deve comegar a ocorrer no Ensino
Fundamental, com novas exigéncias na selegédo de conteudos” (CHASSOT, 2016, p.
78).

Nesse sentido, concordou-se com a opiniao do autor, porém, acrescentou-se
uma sugestdo; pois, acredita-se que para que isso ocorra, se faz pertinente e
necessario que ela seja também inserida nos cursos da graduagao, especificamente
como aponta esta pesquisa, no curso de Ciéncias Biolégicas, onde os académicos
(futuros/as docentes) estdo em formacgao e adquirindo conhecimentos para aplicar em
suas futuras praticas, as quais acredita-se, carecem de uma selegao de conteudos
que promovam aos académicos contextualizagcbes e articulagbes com os
conhecimentos cientificos pertinentes aos seus respectivos curriculos.

Nesta perspectiva teceu-se sobre a Alfabetizagao Cientifica, perpassando por
questdes sobre o curriculo de Ciéncias, dialogando com Derek Hodson (1998), o qual
tratou também do que deve ser considerado para classificar uma pessoa como
alfabetizada cientificamente.

A ideia principal de Hodson (1998), perpassa pelo pensamento de uma
educacdo cientifica mais politizada e baseada em questdes que flexibilizem e
subsidiem aos estudantes o desenvolvimento da capacidade e do compromisso de
serem responsaveis e capazes de se apropriar de ideias e iniciativas que envolvam
as questdes de ordem social, econdmica e ambiental, assim como serem cidadaos
com pensamentos e atitudes éticas e morais.

Entende-se que a partir do pensamento de Hodson, quanto mais profissionais
docentes estiverem preparados para abordarem questdes sociais, politicas,
econdmicas e sociais aos seus alunos, mais a alfabetizacao cientifica sera trabalhada
no ensino fundamental e médio. Neste sentido, Chassot corrobora “é oportuno dizer
que esta alfabetizagao cientifica nao ocorre em uma disciplina de Introdugao a filosofia
da Ciéncia [...]". Sdo o Ensino Médio e o Ensino Fundamental |6cus para a realizacao
de uma alfabetizagao cientifica (CHASSOT, 2016, p. 77).

Desta forma, se torna relevante que o futuro professor, o académico saiba
preparar sua metodologia para que a mesma possibilite através do tema escolhido a
Alfabetizagdo Cientifica e Tecnoldgica dos alunos. Concordou-se com Chassot,
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quando o mesmo afirma que a alfabetizacdo cientifica deve ocorrer no ensino
fundamental e médio. Portanto, é relevante que os futuros professores estejam
preparados para trabalhar a alfabetizagdo cientifica e tecnoldgica em sua pratica
docente. Quanto antes a alfabetizacao for iniciada com os alunos, mais preparados
estardo para reflexdes e posicionamentos criticos que fardo a diferenca em seu
cotidiano.

Neste sentido, Derek Hodson (1998) corroborou ao abordar sobre o tema
como “Alcancar a alfabetizagao cientifica critica”. Hodson (1998), discorre em seus
estudos demonstrando ser contra a forma engessada a qual os profissionais adotam
suas metodologias através dos meios tradicionais. Para o autor, este modelo de
ensino/aprendizagem € um método falico e nao contribui de forma significativa para a
otimizacdo da aprendizagem aos estudantes, “[...], pois eles ndo veem o
conhecimento cientifico aprendido na escola como tendo qualquer moeda fora do
contexto do trabalho escolar” (Hodson citado por McRobbie e Tobin, 1997). Sendo
assim, o processo de ensino/aprendizagem nao tem relevancia, nao tem sentido
algum para os alunos, eles ndo entendem como um meio de troca.

Para tanto, Hodson (1998) contribuiu atribuindo dois contextos de
metodologias dos quais acredita-se serem valiosos ao conduzir investigacoes
cientificas; trabalhar com os estudantes tanto dentro como fora de laboratérios; e
engajar-se em agodes sociais € ambientais ao propor as aulas. Desta forma segundo

o autor:

[...] para permitir que todos os alunos alcancem a alfabetizagédo cientifica
critica, devemos prestar muito mais atengao as transi¢oes da compreensao
cotidiana para formas cientificas de compreensao e de maneiras cotidianas
de falar e discutir (HODSON, 1998, p. 4).

Desta forma, acredita-se que cabe ao futuro professor, neste caso da
pesquisa do académico de Ciéncias Bioldgicas, inserir e abordar em suas praticas
docentes, metodologias inerentes a ciéncia e a educagao cientifica. Concomitante,

Hodson (1998) colaborou, sobre a personalizagdo da aprendizagem a qual:

[...] significa assegurar que: (a) a aprendizagem leve em conta os
conhecimentos, crengas, valores, atitudes aspiragbes e experiéncias
pessoais de cada aluno; (b) ciéncia e tecnologia sédo apresentadas como mais
orientadas para as pessoas e para a ciéncia / tecnologia & politizado e
infundido com valores humanos e ambientais sélidos; (c) todo estudante tem



90

a oportunidade de conduzir investigagbes cientificas e de se engajar em
tarefas tecnoldgicas de resolugdo de problemas de sua prépria escolha e
projeto (HODSON, 1998, p. 5).

Segundo o autor, poucos alunos, estudantes e arrisca-se a apontar os
académicos alcangam na escola, na universidade, uma compreensio pessoal da
ciéncia. Se enumerar as caracteristicas da educacao cientifica como ela deveria ser,
ou como ela precisa ser para assegurar a alfabetizacao cientifica critica universal, ela
poderia ser algo acessivel a todos, interessante, real, relevante e util; ndo-sexista e
multicultural.

As contribuicbes que Derek Hodson, apontou em seus estudos sobre essa
tematica, podem ser pensadas e direcionadas aos professores, aos estudantes, aos
especialistas da area da ciéncia e tecnologia, que almejam ampliar seus
conhecimentos e aperfeicoar suas metodologias de ensino. Desta forma, o estudo do
autor traz a luz desta pesquisa alguns questionamentos os quais estao intrinsecos a
Alfabetizacdo Cientifica e Tecnoldgica, e que nos faz pensar enquanto professores
sobre a forma a qual estamos planejando nossas aulas, qual objetivo queremos
atingir, quais resultados esperamos alcangar? Estamos alfabetizando cientificamente
nossos alunos? Enquanto professores/as flexibilizamos metodologias que fornegcam
subsidios para que os alunos reconhegam os conhecimentos produzidos pelos
cientistas? Estamos ensinando ou reproduzindo explicacdes?

Neste sentido, essas indagag¢des sdo o mote para ligar o leitor ao proximo
tema e suscitar esse pensar por imagens, (grifo da autora) consciente, critico e
democratico sobre as questdes que permeiam a ciéncia e a tecnologia que devem

estar inseridas no contexto educacional.

2.4 Sobre democratizar o saber: a ética do género humano

Edgar Morin (2011), em seu livro “Os sete saberes necessarios a educacao
do futuro”, discorre sobre varios assuntos pertinentes a educagao e neste viés vem
sublevar a intengao de provocar a mobilizagao de luta e de agao com o objetivo de
superar barreiras que ameagam 0 ensino e a pesquisa.

Nesse encaminhamento o autor vem tratar no ultimo capitulo, sobre a ética do

género humano. Morin (2011) nos coloca a refletir sobre considerarmos que os
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individuos sdo mais do que meros produtos do processo reprodutor da espécie
humana. Nesta perspectiva segundo o autor, o género em si comporta a triade
individuo-sociedade-espécie, e dessa triade que nasce nossa consciéncia e nosso
espirito propriamente humano. De acordo com Morin (2011, p. 106) “essa é a base
para ensinar a ética do futuro”.

E notavel na contemporaneidade que néo basta ao sujeito, saber escrever, ler
e contar. Sabemos que muito ainda tem a se ensinar e a aprender, neste sentido torna-

se imprescindivel investir na:

[...] formagéo da pessoa, de maneira a desenvolver valores e competéncias
necessarias a integragao de seu projeto individual, ao projeto da sociedade
em que se situa; o aprimoramento do educando como pessoa humana,
incluindo a formagéo ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do
pensamento critico; a preparagao e orientacdo basica para a sua integragéo
ao mundo do trabalho, com as competéncias que garantam seu
aprimoramento profissional e permitam acompanhar as mudangas que
caracterizam a produgdo no nosso tempo; o desenvolvimento das
competéncias para continuar aprendendo, de forma autbnoma e critica, em
niveis mais complexos de estudos (BRASIL, 1999, p. 23).

Portanto, concordando com o que foi citado acima, baseado sobre o que
discorrem os autores Pinheiro, Matos e Bazzo (2007) a fim de nortear suas reflexdes,
comunga do que Morin estabelece enquanto ética do futuro. Morin (2011) também
descreve sobre a democracia, que ensina-la favorece a relagéo rica e complexa em
que os individuos e a sociedade podem ajudar-se, desenvolver-se, regular-se e
controlar-se mutuamente.

Segundo o autor, a democracia € mais que um regime politico; € a
regeneragao continua de uma rede complexa e retroativa. Assim, a democracia nao
pode ser definida de modo simples, ela impde que os sujeitos necessitam do consenso
e do respeito as regras democraticas. Porém, também necessita ao mesmo tempo,
de conflitos de ideias e de opinides, que Ihe conferem vitalidade e produtivismo. Enfim,
para Morin, “a democracia depende das condicdes que dependem de seu exercicio
(espirito civico, aceitagao da regra do jogo democratico)” (MORIN, 2011, p. 109). O
autor fala do futuro da democracia, onde as democracias do século XXI serao
confrontadas, com a enorme maquina que sao ciéncia, técnica e burocracia, as quais
produzem também a ignorancia e a cegueira. Pois, 0s avangos da ciéncia trouxeram
a fragmentagdo do saber, e o conhecimento técnico esta acessivel somente aos

especialistas. Nessas condi¢des o individuo perde o direito ao conhecimento. Para o
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autor, quanto mais a politica se torna técnica, mais a competéncia democratica regride
(MORIN, 2011, p. 111).

Partilhando do pensamento do autor que esta pesquisa almejou ser possivel
contribuir para que ocorra essa contextualizagdo do saber entre arte e ciéncia no
sentido de promover o conhecimento cientifico e tecnologico para além dos
especialistas.

Nessas condi¢des, os cidadaos sao expulsos do campo politico, que €, cada
vez mais, dominado pelos “especialistas”, e o dominio da “nova classe” impede de
fato a democratizacdo do conhecimento. Portanto, faz-se primordial que o professor
tenha subsidios para dialogar com os alunos sobre assuntos que fomentem essas
questdes, ndo somente sobre politica, mas economia e sobre a sociedade num todo.

Morin, impde que é preciso regenerar a democracia, e que a mesma supode a
regeneragdo do civismo e essa da regeneragdo da solidariedade e da
responsabilidade, ou seja, o desenvolvimento da antro poética. Por esse mesmo
caminho ha que se ensinar a cidadania terrestre. E é nesse viés que Morin (2011) cita
Kant que reconhece ao outro o direito de n&o ser tratado como inimigo. A partir do
séc. XX, a comunidade de destino terrestre impde de modo vital a solidariedade.

Morin encerra o capitulo e o livro com uma fala que faz refletir, sobre ndo
possuir as chaves que abriram as portas de um futuro melhor. Nao conhecemos o
caminho tragcado. Pode-se porém, explicitar as finalidades: a busca da hominizagao,
pelo acesso a cidadania terrena. Em toda obra o autor fala da condigdo humana,
aponta questdes favoraveis e questdes para refletirmos sobre nossa prépria condi¢cao
enquanto educadores. Nesta perspectiva, essa pesquisa buscou analisar e promover
aos académicos de Ciéncias Bioldgicas um pensar por imagens (grifo da autora) que
fomentasse o que é democracia, e qual sentido de democracia que o0 mesmo vai
ofertar ao seu futuro aluno?

Pois, o papel do professor € democratizar o saber, seu compromisso social
enquanto condicdo de mediador do saber se faz necessario e primordial para a
formacao dos futuros cidadaos conscientes e criticos.

O material didatico imagético, que foi apresentado aos académicos, visou
sublevar a partir das imagens justapostas, montadas, um turbilhdo de
questionamentos sobre os temas propostos, e o primeiro deles tem o mote na

hominizagao.
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Portanto, almejou-se que refletissem sobre suas praticas docentes futuras e
enquanto humanos do século XXI, sobre o que estdo pensando e reproduzindo sobre
a hominizagéo. Quais metodologias podem utilizar para esse fim? Essas por sua vez
sdo democraticas? E o saber? De que forma enquanto académicos de Ciéncias
Biologicas podem pensar em praticas que venham a democratizar o saber aos

alunos? Neste sentido partilhamos de Bazzo et al. (2003) os quais tecem:

A democracia pressupde que os cidadaos, e ndo sO seus representantes
politicos, tenham a capacidade de entender alternativas e, com tal base,
expressar opinides e, em cada caso, tomar decisées bem fundamentadas.
Nesse sentido, o objetivo de educagdo em CTS no ambito educativo e de
formagao publica é a alfabetizacdo para propiciar a formagao de amplos
segmentos sociais de acordo com a nova imagem da ciéncia e da tecnologia
que emerge ao ter em conta seu contexto social (BAZZO et al. 2003, p. 144).

Portanto, esta pesquisa pretendeu comungar de autores que viessem
subsidiar estudos pautados em uma educacado democratica. E nesta perspectiva
pretendeu-se apresentar um produto educacional, enquanto material didatico
imagético para o ensino, o qual otimizasse praticas metodoldgicas possibilitando a
democratizagdo do saber vislumbrando a educagéo CTS.

Sobre CTS comungamos com Cutcliffe citado por Bazzo et al. (2003) que

discorre:

Os enfoques em CTS também pretendem que a alfabetizagéo contribua para
motivar os estudantes na busca de informagao relevante e importante sobre
ciéncias e as tecnologias da vida moderna, com a perspectiva de que possam
analisa-las e avalia-las, refletir sobre essa informagao, definir os valores
implicados nela e tomar decisdes a respeito, reconhecendo que sua propria
decisdo final esta inerentemente baseada em valores (CUTCLIFFE, in
BAZZO et al. 2003, p. 144).

Nesse alinhamento contribuem também para os estudos desta pesquisa, 0s

autores Pinheiro; Matos; Bazzo (2007), que complementam:

O enfoque CTS inserido nos curriculos € um impulsionador inicial para
estimular o aluno a refletir sobre inUmeras possibilidades de leitura acerca da
triade: ciéncia, tecnologia e sociedade, com a expectativa de que ele possa
vir a assumir postura questionadora e critica num futuro proximo. Isso implica
dizer que a aplicagao da postura CTS ocorre nao somente dentro da escola,
mas também extramuros (PINHEIRO; MATOS; BAZZO, 2007, p. 155).

Esse apontamento de insergdo do CTS nos curriculos escolares é defendido

também por outros autores. Esses estudos apontados por ambos, s6 demonstram que
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€ imprescindivel que a escola e os docentes estejam preparados para formar alunos
questionadores, criticos e curiosos para com o0s problemas que acarretam o seu dia a
dia, em uma perspectiva de ativismo em prol da sua comunidade, da sociedade geral.
Portanto, este trabalho pretendeu nortear seus estudos na complexidade da
aproximagao entre arte e ciéncia, na Alfabetizagdo Cientifica e Tecnoldgica, no
enfoque CTS, e na transposicio didatica enquanto referenciais tedricos aliados para

propor a partir da obra de Aby Warburg enquanto ciéncia da cultura a ACT.

2.5 Ser professor: um compromisso social

Entdo comecei a sentir que educagao nao tem area.
(BAZZ0, 2016)

Este breve capitulo torna-se indispensavel porque buscou tecer sobre a
importancia do papel do professor na construgdo do conhecimento, € a sua
responsabilidade enquanto profissional de educagao ao qual esta incumbido o
compromisso em colaborar para efetivagao do processo de transformagao e mudancga
da sociedade.

O papel do professor pesquisador, além de administrar sua propria formacao
continua, precisa ser de comprometimento e busca incansavel por aperfeicoamento.
Sobre isso Perrenoud colabora, “A formagao continua conserva certas competéncias
relegadas ao abandono por causa das circunstancias" (PERRENOUD, 2000, p. 155).
Neste sentido acredita-se que quando o professor busca por sua formagao continua,
essa pode vir a colaborar com sua pratica docente. No sentido de atualidade pessoal
e supostamente o descobrimento de novas competéncias e novas abordagens no
processo de ensino/aprendizagem. “O exercicio e o treino poderiam bastar para
manter competéncias essenciais se a escola fosse um mundo estavel”’
(PERRENOUD, 2000, p. 155).

Portanto, supomos que buscar entender melhor como se enraiza e é
enraizada a construgao do conhecimento cientifico e refletir sobre essa escola real,
inserida neste contexto de mundo instavel € cada vez mais uma necessidade
primordial, para que posasse melhorar a pratica enquanto professores. Nesse sentido,
que enquanto professores pesquisadores buscando por uma formacao continua que
devemos pautar a busca por conhecimento e a partir dele, promover a transposigao
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do saber sabio, e de referéncia em saber ensinado inserido no contexto escolar para
os alunos, Alves Filho (2000, p. 177). Nesta esteira do compromisso do professor
pesquisador; partilha-se de Freire (2011) o qual propde uma explicagao para este

percurso.

Nao ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses quefazeres se
encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando,
reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago e me
indago. Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo educo e
me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda nao conheco e comunicar a
novidade! (FREIRE, 2011, p. 30-31).

O referido autor tece de forma clara o que se tenta explicar sobre o que a
pesquisa faz; transforma, reforma, educa, ensina. Neste viés de formacao continua a
qual se refere Perrenoud (2000), e o processo de pesquisa abordado por Freire (2011)
que esta o compromisso do profissional da educagao enquanto agente transformador
da sociedade, pois pesquisa e ensino, estao intrinsecas no processo € no contexto
educacional. Freire em um dos seus estudos tece sobre esse conceito de

compromisso; e colabora com a pesquisa no sentido o qual discorre:

Somente um ser que é capaz de sair de seu contexto, de distanciar-se dele e
ficar com ele; capaz de admira-lo para, objetivando-o, transforma-lo e,
transformando-o, saber-se transformado pela prépria criagdo; um ser que é e
esta sendo no tempo que é o seu, um ser histérico, somente este é capaz,
por tudo isso, de comprometer-se (FREIRE, 1983, p. 17).

Em seus estudos o autor, refere-se ao homem, como sendo esse ser capaz
de comprometer-se. Sendo assim, Freire corrobora, “Afirmamos anteriormente que a
primeira condicdo para que um ser pudesse exercer um ato comprometido era sua
capacidade de atuar e refletir’ (FREIRE, 1983, p. 17).

Portanto, essa condigdo de professor pesquisador na qual supostamente
deve-se pautar o protagonismo atuante e reflexivo, que apontou-se neste trabalho a
necessidade de sublevar infindaveis questionamentos a partir de um possivel material
didatico imagético as praticas docentes, o0 qual pretendeu ndo somente propor uma
metodologia, mas uma troca de saberes e experiéncias com os académicos e neste

sentido atuar e refletir sobre o trecho do texto poético, no qual Freire (1983) defende:

N&o devo julgar-me, como profissional, ‘Habitante’ de um mundo estranho;
mundo de técnicos e especialistas salvadores dos demais, donos da verdade,
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proprietarios do saber, que devem ser doados aos ‘ignorantes e incapazes’.
Habitantes de um gueto, de onde saio messianicamente para salvar os
‘perdidos’, que estdo fora. Se procedo assim, ndao me comprometo
verdadeiramente como profissional nem como homem. Simplesmente me
alieno (FREIRE, 1983, p. 20-21).

Envoltos por essa contribuicdo de Freire, acredita-se que o professor
enquanto profissional da educagao é responsavel pelo comprometimento social. E
quanto aos professores pesquisadores, € imbuido o dever de levantar e sublevar um
compromisso verdadeiro e auténtico com nossa amostra da populagdo que nesta
pesquisa sao os académicos de Ciéncias Bioldgicas.

Retomando a questdo da alienagao, a qual precisa ser delatada, por ser uma
questao problema no processo do compromisso social. A visao de Freire vem alertar
no sentido que “Esta, geralmente, produz uma timidez, uma inseguranca, um medo
de correr risco da aventura de criar, sem o qual ndo ha criacédo” (FREIRE, 2011 p. 25).
Portanto, o compromisso social do professor com a sociedade na qual ele esta
inserido, deve ser maior e mais forte do que simplesmente alienar-se, pois fazer parte
de uma histéria impdem medo, riscos, 0os quais devemos nos permitir enfrentar.
Aventurar-se para vivenciar a experiéncia seja ela boa ou ma. E o que move o espirito
ativista, inquietador, questionador. Fazer a diferenca seja ela pequena, ou grandiosa,
sO é possivel se tentarmos. Se acreditarmos que vale a pena mudar. Ou apenas
melhorar algo do que possamos nos orgulhar de que tentamos e fomos persistentes
com o compromisso social da educacgéo.

Nesta esteira poética sobre 0 compromisso social e os riscos que devemos
enfrentar para que seja possivel uma pequena mudanga. Comunga-se das palavras
de Freire, que arremata “E préprio do pensar certo a disponibilidade ao risco, a
aceitacdo do novo que nao pode ser negado ou acolhido s6 porque € novo, assim
como o critério de recusa ao velho ndo é apenas o cronolégico” (FREIRE, 2011, p.
36). Por isso, € fundamental que na pratica da formagado docente, o aprendiz de
educador assume que o indispensavel pensar certo nao é presente dos deuses nem
se acha nos guias de professores/as que iluminados intelectuais escrevem desde o
centro do poder, mas pelo contrario, o pensar certo que supera o ingénuo tem que ser

produzido pelo préprio aprendiz em comunhdo com o professor formador.

2.5.1 Formacao de professores de ciéncias biolégicas
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Existem algumas suposi¢cdes acerca da frase delegada a Sécrates, as quais
indagam sobre a veracidade da mesma ter realmente sido proferida pelo filésofo.
Porém nada se |é sobre, nos escritos do seu mais ilustre aluno, Plat&o.

Portanto, tentando fazer uma analogia a mesma, comungamos com uma fala
de Paulo Freire o qual discorre: “S6, na verdade, quem pensa certo, mesmo que, as
vezes, pense errado, é quem pode ensinar a pensar certo. E uma das condicdes
necessarias a pensar certo € ndo estarmos demasiado certos de nossas certezas”
(FREIRE, 2011, p. 29). Desta forma, ambos os pensamentos estao intrinsecos no
sentido da consciéncia que nao tem certeza absoluta sobre as coisas, e esse fator é
um ponto primordial para estabelecer um vinculo com o estudante e assim exercer a
tarefa de conceber um compromisso social com a educacao.

Nesta esteira teceu-se neste capitulo sobre a importancia do papel do
professor na formagao da consciéncia do estudante, sobre a questao de estar aberto
as incertezas e juntos, estudante e professor construirem o conhecimento cientifico.
Assim, corroborando com a ideia exposta Freire fala, “Ao ser produzido, o
conhecimento novo supera outro que antes foi novo e se fez velho e se ‘dispde’ a ser
ultrapassado por outro amanhd” (FREIRE, 2011, p. 30). Esse pensamento de
construcdo mutua e compartiihada € o referencial para novas indagacbes e
descobertas. E o que se constréi hoje, baseado no ontem, sera melhorado amanha.

Desta forma, que se propOs nesta pesquisa, trabalhar na hipétese levantada
com a populacdo de amostra escolhida, com intuito de contribuir e melhorar o ambito
das praticas docentes, pois sabe-se que as mudangas necessarias no ambito
educacional vém da formagao inicial do individuo em formacgéo.

Sendo assim, a importancia da formacado do professor em Ciéncias foi
relevante a este trabalho, pois a compreensao do individuo inserido no seu ambiente
natural, politico, social e cultural faz a diferenca enquanto cidadao em constante
aprendizado. Nesse sentido, € nesse meio que o individuo esta inserido que ele se
reconhece e que sente parte do todo, no caso a sociedade. Contudo, é evidente que
contribuigdes para este fim sdo pesquisadas e publicadas no sentido de atestar essa
verdade. Mas nao so de pesquisas e leituras a formacgao do professor de Ciéncias se
consolida. E necessario encaminhar e proporcionar experiéncias para que 0s mesmos

consolidem sua linha de raciocinio e estabelecam um fio condutor a partir de suas
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praticas. Neste viés a disciplina de Projeto Interdisciplinar contribui para a formagao
consciente, dinamica e reflexiva do futuro docente.

Neste contexto, Novoa (2019) colabora no sentido que defende sobre a
importancia de se dar atencado a forma como é construida a identidade profissional
desses futuros docentes. E contribui quando discorre que os futuros professores/as
precisam buscar compreender a complexidade que envolve a profissdo de professor
e que busquem além da teoria, outras possibilidades de praticas docentes, outras
experiéncias as quais envolvem ideologias, politica, economia, cultura entre outros
aspectos, essenciais ao crescimento e evolucao do individuo, o qual deve permanecer
em constante formacao.

Portanto, para que os académicos de Ciéncias Bioldgicas (participantes)
desta pesquisa conseguissem seguir este caminho sugerido por Névoa (2019)
partiihamos do discurso de Malheiros e Da Luz (2005), que discorrem no sentido que
para ser possivel repassar o conhecimento adquirido, e para que contemplem as
demandas da contemporaneidade, os professores de Ciéncias (nossa amostra)
precisam ser e estar preparados para vivenciar os desafios que o processo de ensino
aprendizagem demandam.

Conforme apontou-se nesta pesquisa a disciplina de Projeto Interdisciplinar 5
permeia e possibilita vivéncias e momentos que contribuem para alinhar e propor o
que ambos os autores sugerem com seus estudos. E neste sentido, ainda promove
oportunidades para que sejam ofertadas oficinas e constru¢gao de materiais didaticos
imagéticos onde se possam abordar questdes que fomentem e promovam a discusséo
sobre Ciéncia, Tecnologia e Sociedade, temas esses suscetiveis de abordagem de
todas as questdes elencadas por Névoa e Malheiros e Da Luz.

Em sintese, a disciplina em si promoveu dialogos sobre temas importantes
para formacao e vivéncia do futuro professor de Ciéncias Biologicas. Neste sentido
permitiu a aproximacao entre arte e ciéncia, uma das questdes que esta pesquisa
almejou contribuir. Um dos temas que se fez relevante dialogar na disciplina foi a
abordagem e a contextualizacdo de questdes socio-cientificas.

Além disso, outro assunto pincelado neste capitulo mostrou-se muito
relevante na formagao dos professores foi a questao do planejamento das aulas. Pois,
aulas diferenciadas, com metodologias inovadoras sédo primordiais para uma pratica

de ensino proveitosa e de qualidade, para tanto € necessario dedicar tempo e estudos,
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alias algo que os professores nao podem deixar de realizar enquanto mediadores do
conhecimento. Imagina-se que buscar por capacitagdo com intuito de evolugao e
crescimento individual e profissional ndo € uma tarefa tao facil ao professor.

Buscar essa capacitagao requer muito foco e uma vontade muito especial
além de muita dedicacdo. Mas acredita-se que é possivel dando o primeiro passo. E
tal ato s6 depende exclusivamente dos que a desejam. Deixar algum legado enquanto
professor € o que a profissdo delega as almas ativistas em prol da democratizagao do
saber e da educacgao. Ser capaz de mostrar ao outro, aos mais desprovidos que para
tudo tem uma saida, uma solugéo, e que as oportunidades estdo aguardando; € uma
atitude que o professor pode plantar no coragao de cada aluno, estudante, educando,
enfim do individuo, do cidadao, que esta em busca do saber, seja no ensino formal ou
informal. Portanto, foi nesse sentido do compromisso social e a busca por
conhecimento que levou a pesquisadora a ser desafiada e a mergulhar no labirinto

das imagens.

2.6 A relevancia da transposicao didatica

Nao ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino.
(FREIRE, 2011)

A busca por conhecimento sobre algo que se tem o gosto de apreciar se torna
uma busca satisfatoria e muitas vezes prazerosa e de proporgdes inigualaveis ao
crescimento enquanto individuos. Quanto mais conhecimentos se tém sobre algo que
apreciasse, mais busca-se e mais transmite-se aos pares.

Quando se gosta de fotografia, por exemplo, possivelmente se vai discorrer
sobre ela em todas as oportunidades que aparecerem oportunas. Saber muito e com
propriedade sobre qualquer assunto nos torna inseridos em outro nivel na troca de
informagdes e na convivéncia em sociedade. Saber algo sobre arte, cultura, religido,
esporte, economia, educacdo, ciéncia, tecnologia, politica, entre outras
especificidades, torna-nos sujeitos dos quais possivelmente agregam opinides que
fazem a diferenca em debates, pesquisas, enquetes entre outras situagdes das quais
precisasse mostrar o conhecimento e a nogao civica.

Porém, nem todo saber de referéncia é claro na sua primeira leitura, pois trata-

se de um saber sabio, produzido por especialistas, e muitas vezes nao temos o habito
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de ler na linguagem cientifica, técnica a qual cada especificidade exige. Vamos
aprimorando com o passar do tempo, pois conforme descrito acima, quando nos
oferece prazer ler sobre algo que gostamos, temos o habito cada vez mais satisfatorio
de buscar mais conhecimento sobre o assunto que nos apetece. E desta forma
ficamos mais intimos das palavras, das ideias, do pensamento dos autores.

Enquanto docentes, educadores, formadores, necessita-se realizar muitas
vezes a transposigao didatica de muitos saberes de referéncia, a fim de proporcionar
uma linguagem mais acessivel aos estudantes, ou aos leitores leigos do assunto
tratado. Portanto, se fez necessario conceituar o que vem a ser a transposicao
didatica.

Conforme corrobora Alves Filho (2000, p. 176):

[...] a transposicdo didatica, estabelece a existéncia de trés estatutos,
patamares ou niveis para o saber: (a) o saber sabio (savoir savant); (b) saber
a ensinar (savoir a enseigner) e (c) saber ensinado (savoir enseigné).

O autor explica que a existéncia desses patamares, indica que existem grupos
que se fazem representar. Por exemplo, o saber sabio refere-se ao trabalho que é
constituido pelos cientistas; esta no patamar do constructo intelectual, e esta ligado
ao pensamento intimo, as questdes que envolvem as respostas esperadas. Apds esse
processo, quando é transcrito, publicado, ainda tem um carater bem préprio do
cientista, possui sua linguagem cientifica, técnica, porém nao retrata os eventuais
detalhes da sua criagdo. Este saber sabio, apds aceito pela comunidade intelectual,
se torna fonte do acervo da humanidade e passa a ser produto para pesquisas a
outros profissionais da area.

Este processo, esta passagem do saber sabio segundo Alves Filho (2000, p.
177) “[...] é o objeto de um processo transformador que o transfigura em um novo
saber, processo denominado de transposicao didatica”.

Portanto, este trabalho apropriou-se do saber de referéncia (saber sabio) dos
autores que dialogam nesta pesquisa e especificamente do saber e pesquisa do
historiador da arte e Aby Warburg e do seu método (grifo da autora) de estudos, para
assim construir de forma proficua a possibilidade de proporcionar um estudo pautado
em seu método com a finalidade de realizar uma Alfabetizacdo Cientifica e
Tecnoldgica, a qual promova discussdes a partir da educagao CTS aos académicos

de Ciéncias Bioldgicas da UTFPR/PG. Neste sentido, buscou-se de maneira criativa,
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utilizando-se das imagens para sublevar a curiosidade enquanto “inquietagéo
questionadora” (FREIRE, 2011, p. 33) e disseminar o pensamento cientifico tanto
almejado na formacgao do sujeito.

Pois essa inquietacao a qual discorre Freire (2011) € um combustivel do qual
a sujeito precisa para elevar seu nivel de questionamento, e sendo assim, provocar
sua criticidade perante os assuntos e as questdes nas quais carece de discernimento

no seu dia a dia.

2.6.1 A transposicao didatica como mediadora da obra “Mnemosyne”

Pensar que a transposicdo didatica € uma ferramenta que auxilia no
planejamento e na organizagao das praticas docentes € apenas uma forma de dar
notoriedade a esta forma de trabalho inclusa e tao eficiente ao professor.

Porém, ela pode ser mais acessivel e viavel de conhecimento com mais
frequéncia quando o professor esta em processo de formacédo. Neste sentido,
envolvido com questdes sdcio cientificas e com conhecimentos sobre os mitos da CT.
Quando o professor esta em processo de formacgao, ele trabalha mais envolvido com
as praticas sociais de referéncia, e possui o habito de pesquisa, de leitura, e quando
busca por aperfeicoamento de suas praticas docentes. Pois se isso ndo acontece nao
desenvolve uma pratica satisfatoria e ndo percebe que em outros métodos de ensino
podem haver as solugdes para os problemas enfrentados na sala de aula.

Quando o professor aborda praticas docentes as quais sao questdes
envolvidas com uma tematica que necessita de um entendimento mais erudito, mais
especifico, este conhecimento por sua vez, precisa ser preparado, transposto para a
linguagem que o aluno possa entender. A transposi¢ao didatica se faz necessaria
muitas das vezes quando o professor tem acesso a um material que ndo esta
direcionado a linguagem do seu aluno, seu estudante, até mesmo seu académico.
Neste caso, o professor precisa realizar uma leitura cuidadosa e preparar uma forma
pela qual vai transmitir esse conhecimento para a linguagem do publico.

Essa pratica da transposigao didatica, a qual também foi utilizada na pesquisa,
em questao, auxiliou de forma que a pesquisadora se apropriou do método (grifo da

autora) do historiador Aby Warburg, e realizou uma transposigao didatica da sua forma
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de pesquisa, do seu método (grifo da autora) de estudos e da sua organizagao para
pensar por imagens.

Portanto, para que fosse possivel utilizar do seu método (grifo da autora) para
facilitar a pratica docente e realizar a proposta do Produto Educacional a ser
apresentado na pesquisa, a qual se pautou no uso das imagens anacrénicas e da
cultura visual para proporcionar uma discussdo a partir do quadro com os “nove
aspectos da abordagem de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in:
Santos; Schnetzler, (1997, p. 65), e aplicado enquanto estratégia para promover a
ACT aos académicos de Ciéncias Biologicas da UTFPR/PG.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A pesquisa realizada, norteou-se pelo seguinte questionamento: Quais as
contribuigdes do método imagético e de estudos de Aby Warburg para o Ensino de
Ciéncias, pautado na Educacédo CTS?

Neste sentido, debrucou-se esforcos com leituras e pesquisas para ser
possivel organizar uma metodologia a fim de aplicar o material didatico imagético
desenvolvido e desta forma, realizar a sua validacao a partir da hipétese apresentada:

O processo de ensino/aprendizagem vivenciado a luz das imagens torna-se
mais complexo quando proposto utilizando-se do Padlet, enquanto material didatico
imagético, no que tange provocar reflexdes a partir do quadro com os “nove aspectos
da abordagem de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos;
Schnetzler, (1997, p. 65), e aplicado enquanto estratégia para promover a ACT aos
académicos de Ciéncias Bioldgicas da UTFPR/PG.

Nesta esteira do percurso metodoldgico estabelecido propbs-se a realizar este
caminho investigativo seguindo um raciocinio que complementa e comunga com a
fundamentacao teodrica apresentada a partir da arte, mais especificamente da Historia
da Arte usando da poténcia do registro visual que sdo as imagens anacrdnicas e da
cultura visual, que apontou-se abordando outros temas algumas reflexbes que se
fazem pertinentes ao entendimento da pesquisa. E por fim tratou-se de sublevar uma
discussao e levantar através da aplicagao do material didatico imagético as respostas
das quais possam através da coleta de dados e suas discussbes, apontar as
potencialidades, as dificuldades e as sugestdes apresentadas pelos participantes
desta pesquisa; nesse caso os académicos de Ciéncias Biologicas da UTFPR/PG.

Neste sentido, a construcdo da metodologia proposta, desde os
planejamentos para a aplicagdo do produto educacional até os resultados obtidos
foram delineados de forma que a leitura e interpretacdo da pesquisa fosse clara e
objetiva. Nesse viés que o percurso metodoldgico estabeleceu o caminho investigativo
proposto, para dissertar no final desta pesquisa sobre os resultados alcancados.

Desta forma, este momento do percurso metodoldgico foi discorrido de
maneira que oportunizasse uma experiéncia ao leitor no que tange ao entendimento
que perpassa pela forma a qual a pesquisa esteve enraizada, na democratizagao do
saber sabio segundo Alves Filho (2000, p. 177), para o saber ensinado. Nesta esteira
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de searas das praticas docentes seja de facil acesso e utilizado como proposta para
outros professores que buscam por materiais didaticos diferenciados e tenham
interesse em trabalhar com esse registro de visualidades e do conhecimento cientifico
que sao as imagens. E por fim, experimentar a criagdo de um material didatico
imagético que permitisse a complexidade entre Arte e Ciéncia, em seus mais variados

aspectos e linguagens.

3.1 Caracteristicas da pesquisa

Esse capitulo discorreu sobre a metodologia utilizada na construgado desta
pesquisa, a qual se pontuou em uma pesquisa aplicada, de intervencgao, exploratoria
e com abordagem predominantemente qualitativa.

Sobre a natureza da pesquisa aplicada a qual foi utilizada para a investigagao
dessa intervencdo, Rodrigues (2007, p. 2) corroborou no sentido que “os
conhecimentos adquiridos serdo utilizados para aplicagdo pratica voltada para a
solugdo de problemas concretos da vida moderna”. Portanto, nesta pesquisa
pretendeu-se utilizar os conhecimentos prévios ja adquiridos e desta forma também
0s novos conhecimentos sobre o que se abordou com os participantes. Com objetivo
maior de promover a Alfabetizagcdo Cientifica e Tecnoldgica e visual para essa
populacdo da amostra.

Nesta esteira metodolégica escolhida, Bardin (1977) corroborou com a
pesquisa quando discorre que, a analise qualitativa € um procedimento mais intuitivo,
maleavel e adaptavel, em relacéo a indices n&o previstos e a evolugdes de hipdteses.
Neste sentido, entende-se que com a analise qualitativa podemos observar dados
mais complexos e dados que ndo podem ser analisados numericamente, como, 0s
sentimentos e as opinides.

Minayo (1994), também traz sua parcela de colaboragdo sobre a pesquisa
qualitativa, a qual envolve uma realidade que nao pode ser quantificada, porque
trabalha com o universo dos significados, dos motivos das aspiragdes, das crengas,
dos valores, das atitudes. Sendo assim, para o autor a pesquisa qualitativa € um
processo aberto, com infinitas possibilidades e desdobramentos, sendo organizada
pela pesquisadora, onde as informagdes adquirem significados.
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Portanto, ao iniciar a presente pesquisa buscou-se a solugdo do problema
apresentado, de forma que através do referencial tedrico, fosse possivel estabelecer
um caminho para contemplar possiveis solu¢cdes e adequa-las a necessidade da
intervengao proposta.

Portanto, foi no encaminhamento metodoldégico que apontou-se o problema e
direcionou-se o trabalho da pesquisa, de forma que embasados por tedricos de cada
area apresentada pontuou-se e compilou-se os pensamentos e reflexdes enquanto
pesquisadores em busca de uma proposta para atender a solugdo do problema
proposto inicialmente. Neste sentido, aplicou-se, realizou-se as intervencgdes,

coletando os dados, analisando e validando o material didatico imagético proposto.

3.2 Delineamento da pesquisa

A pesquisa realizada norteou-se pelo viés de uma abordagem qualitativa e de
intervengao, considerando que: Cada vez mais se entende o fendmeno educacional
como situado dentro de um contexto social, por sua vez, inserido em uma realidade
histérica, que sofre toda uma série de determinag¢des. Um dos desafios atualmente
langados a pesquisa educacional € exatamente o de tentar captar essa realidade
dinamica e complexa do seu objeto de estudo, em sua realizagdo historica (LUDKE;
ANDRE, 2013, p. 6).

Portanto, quando a abordagem ela se fez qualitativa e de intervencao. A

autora Damiani et al. (2013) corrobora com a pesquisa quando discorre:

[...] séo investigacbes que envolvem o planejamento e a implementacéo de
interferéncias (mudancas, inovacdes) - destinadas a produzir avancos,
melhorias, nos processos de aprendizagem dos sujeitos que delas participam
- e a posterior avaliagcdo dos efeitos dessas interferéncias (DAMIANI et al.,
2013, p. 58).

Ainda nessa esteira da pesquisa-intervengao Aguiar e Rocha contribuem:

Na pesquisa-intervengdo, a relacdo pesquisador/objeto pesquisado é
dindmica e determinara os préprios caminhos da pesquisa, sendo uma
producdo do grupo envolvido. Pesquisa €, assim, acdo, construcéo,
transformacgao coletiva, analise das forgas sécio-histéricas e politicas que
atuam nas situagdes e das proprias implicagoes, inclusive dos referenciais de
analise. E um modo de intervencdo, na medida em que recorta o cotidiano
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em suas tarefas, em sua funcionalidade, em sua pragmatica - variaveis
imprescindiveis & manutencdo do campo de trabalho que se configura como
eficiente e produtivo no paradigma do mundo moderno (AGUIAR; ROCHA,
1997, p. 97).

Desta forma, a Oficina Pathosformel, enquanto mediadora da proposta
complexa entre Arte e Ciéncia veio ao encontro com o conceito da pesquisa de
intervencgao. Pois foi nesse cenario de construcao, transformacao coletiva e inovagao
que o material didatico imagético proposto foi planejado pelos pesquisadores, com
intuito de proporcionar a melhoria nos processos de ensino/aprendizagem da amostra
que participou da pesquisa. Nesse sentido, conforme discorre acima Damiani et al.
(2013).

Ja pelo viés dos objetivos que foram propostos, a presente pesquisa se
enquadrou na categoria exploratoria, pois conforme o pensamento de Moreira e
Caleffe (2006) “a pesquisa tem como preocupacéo central identificar os fatores que
determinam ou que contribuem para a ocorréncia dos fendmenos” (MOREIRA;
CALEFFE, 2006, p. 70).

Esse € o tipo de pesquisa que mais aprofunda o conhecimento da realidade,
porque explica a razdo, e o porqué das coisas, e neste sentido proporciona uma
aproximagao com o problema inicial proposto: Quais as contribuicdes do método
imagético e de estudos de Aby Warburg para o Ensino de Ciéncias, pautado na
Educagao CTS?

Em relacdo aos procedimentos que foram adotados a fim de sublevar as
reflexdes, os infindaveis questionamentos, utilizou-se de materiais como livros, artigos
cientificos, teses e dissertagdes para a estruturacdo conceitual e pratica, adotando
autores para comungar com a metodologia.

A coleta de dados para a analise qualitativa contribuiu para essa visdo sdcia
historica da educacao e de seus fenbmenos. Bem como, permitiu que o pesquisador
fosse inserido na realidade da pesquisa, agindo nas agdes e na tomada de decisdes
do cotidiano das salas de aula (LUDKE; ANDRE, 2013). Portanto, a coleta de dados
se deu utilizando de instrumentos como a aplicagao de questionarios on-line (inicial e
final), observacgéao participante (virtual e presencial), anotagdes em diarios de campo,

gravagdes em audio e video, e registros fotograficos das intervengdes pedagdgicas.

3.2.1 Local da pesquisa
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A pesquisa foi aplicada em uma turma do Curso da Graduagado em Ciéncias
Biolégicas da Universidade Tecnologica Federal do Parana — Campus Ponta Grossa,
na disciplina Projeto Interdisciplinar 5, ministrada pelo orientador desta pesquisa,

Professor Dr. Awdry F. Miquelin.

3.2.2 Participantes da amostra

Para a realizagdo da pesquisa adotou-se os tramites legais para aplicagéo
com a populacao participante da amostra. Para o desenvolvimento da pesquisa foram
selecionados os 27 académicos do 5% ano do Curso de Ciéncias Bioldgicas da
Universidade Tecnoldgica Federal do Parana - Campus Ponta Grossa. De ambos os
géneros, respeitando as diversidades e maiores de 18 anos. Matriculados na disciplina
de Projeto Interdisciplinar 5. Esta escolha foi feita de maneira intencional com o
orientador, por se tratar de uma turma a qual a aplicagdo se deu na disciplina de
Projeto Interdisciplinar 5. Para a realizagdo dessa pesquisa foi apresentado aos
académicos envolvidos o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido -
TCLE/TCUISV constante no (APENDICE A). O questionario on-line (inicial e final) que
foi apresentado aos académicos (participantes da amostra) em dois momentos
distintos, o qual consta no (APENDICE B). Conforme as normas que regem uma
pesquisa a mesma foi cadastrada na Plataforma Brasil, para apreciacdo do Conselho
de Etica em Pesquisa da UTFPR/PG (APENDICE C).

Vale ressaltar que desse total de 27 académicos, os mesmos se dividiram e
formaram 8 equipes. Dos 27 académicos, 22 responderam ao questionario inicial, e
16 responderam o final, sendo que 2 deles assinalaram a opgéo Desejo ndo responder
esse questionario (grifo da autora).termos do documento TCLE/TCUISV, porém, nao
foram excluidos da pesquisa e n&o tiveram prejuizo com a realizagao das atividades

na disciplina de Projeto Interdisciplinar 5.

3.2.3 Coleta de dados da pesquisa
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Este capitulo revela os instrumentos utilizados pelos pesquisadores para ser possivel
o desenvolvimento da pesquisa realizada individualmente e coletivamente, durante
todo o processo e desenvolvimento da intervengao.

Nesse sentido, foram utilizados pelos pesquisadores o0s seguintes
instrumentos: questionarios on-line (inicial e final), observacgéo participante (virtual e
presencial), anotagdes em diarios de campo, gravagdes em audio e video, e registros
fotograficos das intervengdes pedagdgicas.

Todos os instrumentos foram aplicados nas distintas fases do processo de
desenvolvimento da pesquisa, que foi realizada no formato virtual (sincrono) e
presencial. Sobre o questionario o mesmo foi composto por questdes abertas, pois
estas oportunizam aos pesquisadores um aprofundamento dos conhecimentos em
relacdo ao tema da pesquisa (RICHARDSON, 1999). Sendo assim, para garantir que
0 mesmo compilasse esses tipos de questdes, o questionario foi editado e criado por
ambos os pesquisadores deste trabalho.

Corroborando com a intengao da utilizagdo do questionario:

Pode-se definir questionario como uma técnica de investigagdo composta por
um conjunto de questdes que sao submetidas a uma pessoa com o proposito
de obter informacdes sobre conhecimentos, crengas, sentimentos, valores,
interesses, expectativas, aspiragbes, temores, comportamento presente e
passado, etc. (GIL, 2008, p. 121).

Portanto, considerando essa abrangéncia da utilizacdo do questionario que
ele se fez presente no inicio e no final desta pesquisa. Foi aplicado em dois momentos
distintos, com finalidade de se constituir na analise final dos dados em um comparativo
que foi realizado ao final deste estudo. Esse questionario foi disponibilizado aos
académicos que manifestaram interesse em participar da pesquisa e enviaram o
termo TCLE/TCUISV assinado e digitalizado. Para o questionario on-line (inicial e
final) foi solicitado aos académicos que aceitaram a participagdo na pesquisa, que
fosse efetuado o seu preenchimento em até 48 horas contados a partir do recebimento
do link; para ambas as etapas inicial e final das intervencgoes.

Foi disponibilizado o questionario inicial o qual foi apresentado na segunda
aula com intuito de compilar um diagnéstico dos conhecimentos prévios dos
académicos a respeito do tema proposto. O questionario final foi disponibilizado apés
o término das intervengdes pedagdgicas com intuito de compilar as respostas para

uma comparagao entre os dois momentos.
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Neste sentido, foi solicitado que todos os participantes da pesquisa
realizassem ambas as etapas de resolu¢cao dos questionarios para que fosse possivel
serem gerados dados os quais foram posteriormente comparados a fim de subsidiar
as analises e as discussdes pertinentes a esta pesquisa.

Sobre a observagao participante, a qual foi utilizada enquanto outro
instrumento de apoio, a mesma é defendida por Ludke; André (2013) no sentido que
se define como: “um instrumento valido e fidedigno de investigagao cientifica, a
observacao precisa antes de tudo ser controlada e sistematica. Isso implica a
existéncia de um planejamento cuidadoso de trabalho e uma preparagao rigorosa do
observador’ (LUDKE; ANDRE, 2013, p. 290).

Nesta esteira de cuidados e controle sobre a investigagao daquilo que propds-
se arealizar, a observacgao foi primordial além dos registros fotograficos, as anotagdes
em diarios. Pois ela foi criteriosa e veio a contribuir para a coleta e analise dos dados.
Conforme discorre Ludke; André (2013):

E usada como principal método de investigagdo ou associada a outras
técnicas de coleta, a observagéo possibilita o contato pessoal e estreito do
pesquisador com o fendbmeno pesquisado [...], o observador pode recorrer
aos conhecimentos e experiéncias como auxiliares no processo de
compreensao e interpretacdo dos fendmenos estudados (LUDKE; ANDRE,
2013, p. 30).

Delimitados os instrumentos utilizados, passou-se para definicdo das outras
etapas da metodologia. Neste sentido, pretendeu-se com os resultados realizar uma
tabulac&do dos dados e a interpretacao destes, bem como a discusséo com a literatura
especifica para se trabalhar com tais instrumentos.

O estudo construido parte da viabilidade de uma pesquisa a qual foi
desenvolvida e aplicada com os 27 académicos de Ciéncias Biolégicas da UTFPR/PG
- Parana; conforme cronograma atual da disciplina Projeto Interdisciplinar 5 do
orientador desta pesquisa.

A pesquisa teve inicio concomitante ao periodo letivo do ano de 2022 dos

académicos e foi aplicada no segundo semestre do curso.

3.2.4 Matriz dialogica problematizadora - MDP
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Quanto aos dados, os mesmos foram categorizados segundo o método da
Matriz Investigativa, a qual foi exposta e explicada na introducdo deste trabalho.
Sendo assim, a mesma foi desenvolvida de forma interpretativa em sua totalidade na
etapa de coleta e analise dos dados.

Na esteira dos objetivos especificos listados no inicio desta pesquisa,
considerou-se também abordar outras questdes que estivessem intrinsecas ao estudo
proposto. Essas questdes sao apontadas na Matriz Investigativa, ou Matriz Dialoégica
Problematizadora MDP, a qual se encontra detalhada abaixo no quadro 1 e 2.

Corroborando neste sentido; Cordenonsi, Muller e Bastos discorrem:

A Matriz Dialégica Problematizadora (MDP) possibilita a criagdo de uma
estrutura sistematica envolvendo educador, aluno, tema de estudo e
contexto, favorecendo o exame e discussdo da preocupacdo tematica.
(CORDENONSI; MULLER; BASTOS, 2008, p. 36).

Neste sentido, a MDP possibilitou auxiliar os professores a delinear seus
problemas sobre o que cerne as orientagées educacionais. Sendo assim, Miquelin
(2003) corroborou quando discorre que a matriz serve como um guia no processo de
construgcédo da pesquisa, e auxilia na orientagdo das agdes, observagdes, registros e
reflexdes pertinentes ao estudo proposto.

Considerando o que Miquelin (2003) discorre acima; Cordenonsi, Muller e
Bastos; (2008) afirmam: “Com a utilizagdo da matriz, o professor tem a possibilidade
de sistematizar suas questdes centrais, utilizando a mesma como um guia para a
aplicacdo da metodologia investigativa na sala de aula” (CORDENONSI; MULLER;
BASTOS, 2008, p. 37). Portanto, percebeu-se como a utilizacado da MDP pode auxiliar
nas atividades da pratica docente, norteando a pesquisadora no contexto educacional.

Para Kemmis & McTaggart (1998 citado por Miquelin, 2003), qualquer
situacao educativa pode se apresentar em diferentes contextos: sala de aula, a propria
escola, a comunidade, a sociedade, entre outros. Sdo estes contextos que geram ao
investigador oportunidades para a resolucdo do problema apresentado. Neste
enfoque o professor “[...] é o foco dirigente do processo e ndo pode se abster desta
responsabilidade” (CORDENONSI; MULLER; BASTOS, 2008, p. 36).

Desta forma, o formato da Matriz Dialdgica Problematizadora se tornou viavel

a esta pesquisa pois auxiliou estabelecer questdes investigativas entre os objetos.
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E nesta esteira se fez imprescindivel para nortear a construcdo do saber, a
aplicacdo, a coleta de dados e a avaliacdo dos resultados. Sendo assim, optou-se
pelo modelo dos 4 eixos para construir a tabela: professores, académicos, tema e
contexto, que por sua vez sdo semelhantes entre linhas e colunas, orientando as
possiveis perguntas que geraram os atos educativos.

Faz-se relevante considerar que “[...] o estabelecimento de uma determinada
pergunta (objetivo) para um ato educativo ndo deve ser considerado como estanque,
ou seja, € possivel que os objetivos sejam alterados dinamicamente, sempre que o
professor considerar necessario” (CORDENONSI; MULLER; BASTOS, 2008, p. 37).

Norteando a pesquisa a MDP possibilitou essa flexibilidade durante os
estudos para desenvolver essas etapas nas quais se prop0s a realizar uma analise, a
partir de revisdo de literatura sobre o método (grifo da autora) de estudos de Aby
Warburg. No que tange a possibilitar a partir de uma transposi¢ao didatica do seu
“‘método”, subsidios para promover a Alfabetizagdo Cientifica Tecnoldgica e Visual.
Neste sentido, vislumbrou reflexdes acerca da Educacdo em Ciéncia, Tecnologia e
Sociedade aos académicos de Ciéncias Bioldgicas da UTFPR/PG.

Desta forma, considera-se que “Todas as situagdes educativas envolvem
professores e estudantes” (KEMMIS; MCTAGGART, 1998 in, MACHADO, 2016, p.
20). Que a utilizagado da Matriz Dialégica Problematizadora se fez inserida na pesquisa
possibilitando a criagdo de uma estrutura sistematica para examinar e levantar
discussodes acerca da tematica proposta.

Neste sentido, a construcdo dessa Matriz deu-se considerando a aplicagao
em um contexto no qual o estudante (futuro professor) encontra-se em formagao. Com
objetivo de promover uma reflexao aos académicos sobre sua futura pratica docente,
a qual deve ser pautada em uma pratica docente alicer¢ada na transposic¢ao didatica
dos saberes cientificos e tecnoldgicos, idealizando possiveis materiais didaticos
diferenciados os quais promovam a Alfabetizacéo Cientifica Tecnolégica e Visual aos
seus futuros alunos.

Portanto, enquanto futuros professores, os académicos precisam almejar que
0 processo de ensino/aprendizagem seja dialdgico, critico, reflexivo, democratico e
libertador.
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Quadro 1: Contexto da pesquisa
ACADEMICOS TEMA CONTEXTO

Académicos do 5° periodo do | Imagens anacrbnicas: uma | Disciplina Projeto Interdisciplinar 5

curso de Ciéncias Bioldgicas. | proposta para discutir o | do Curso de Ciéncias Bioldgicas —

enfoque Ciéncia, Tecnologia | UTFPR/PG.

e Sociedade.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Matriz
Investigativa

(A)
Professor
Pesquisador

(B)
Académicos de Ciéncias
Biolégicas

(€)

Imagens Anacrénicas

(D)

Projeto Interdisciplinar 5

(1)

Como o} professor
pesquisador pode promover
um dialogo com enfoque
CTS, aos académicos do

Os académicos de Ciéncias
Biolégicas podem desenvolver
o protagonismo relevante a sua
pratica docente, a partir do

Imagens anacrdnicas podem ser
utiizadas  pelos  professores
pesquisadores enquanto registro
visual para discutir o enfoque

A  disciplina de Projeto
Interdisciplinar pode ser um
possivel contexto, para que os
professores pesquisadores

Professor Curso de Ciéncias | tema de estudo proposto pelos | CTS? promovam um estudo complexo
Pesquisador Bioldgicas? professores pesquisadores? Como isso pode acontecer? entre arte e ciéncia que venha a
sublevar discussdes a partir do
enfoque CTS?
(A1) (B1) (C1) (D1)
Os professores | Os académicos de Ciéncias | Imagens anacrdnicas podem vira | A disciplina  de Projeto
pesquisadores podem | Bioldgicas podem vir a otimizar | ser relevantes no aspecto do | Interdisciplinar 5  escolhida

(2)
Académicos de
Ciéncias Biolégicas

mobilizar os académicos de
Ciéncias Biolégicas a partir
de um dialogo complexo
entre Arte e Ciéncia?

Como isso & possivel?

um trabalho complexo
colaborativo entre seus pares a
partir dos temas propostos na
intervengao realizada através
da Oficina Pathosformel?

enfoque CTS, quando utilizadas
em materiais didaticos produzidos
pelos académicos de Ciéncias
Biolégicas?

enquanto contexto da pesquisa
contribui para construir um
Projeto Complexo entre Arte e
Ciéncia, e efetivar os temas
propostos pelos pesquisadores?

(3)

Imagens Anacrénicas

(A2) (B2) (C2) (D2)
O professor enquanto | Os académicos de Ciéncias | As imagens estabelecidas nas | A aplicagdo do  material
mediador do conhecimento | Bioldgicas conseguem | pranchas do material educacional | educacional na disciplina de

tem suas praxis otimizada
quando realiza a
transposigdo didatica do

estabelecer uma
aprendizagem diferenciada
quando utilizam de imagens

proposto. Contribuem enquanto
registro visual possivel de outras
imagens anacrbnicas para o0s

Projeto Interdisciplinar 5 a partir
de imagens anacronicas
contribui para discutir o enfoque

estudo proposto utilizando | anacronicas, como as | estudos propostos? Os | CTS?
de imagens anacrdnicas? propostas no material | académicos fizeram a apropriagdo
educacional proposto? das ideias sugeridas?
(A3) (B3) (C3) (D3)
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(4)
Projeto Interdisciplinar
5

O professor pesquisador,
consciente do seu papel
social, desenvolve a
criatividade e a elaboracao
de praxis diferenciada, aos
académicos quando
promove seus estudos
aplicados na disciplina de
Projeto Interdisciplinar 5?

Para os académicos de
Ciéncias Biologicas, qual a
relevancia da complexidade
apresentada na pesquisa?
Nesse sentido € parte do seu
desenvolvimento no contexto
da disciplina de Projeto
Interdisciplinar 5?

A transposigéo didatica do méfodo
de Warburg a partir do uso de
imagens anacronicas, sugerida na
pesquisa, permite um paralelo
com a proposta apresentada na
disciplina de Projeto
Interdisciplinar 5?

A pesquisa proposta é efetivada
de forma que abarque a
metodologia estabelecida de
forma complexa entre Arte e
Ciéncia, quando aplicada a partir
do projeto da Oficina
Pathosformel?

(A4)

(B4)

(C4)

(D4)

Fonte: Autoria propria (2022).
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3.3 Oficina Pathosformel entre o artesanal e o tecnoldégico

A arte existe porque a vida nao basta.
(GULLAR, 2010)

Quando se idealizou o desenvolvimento e a construcdo do Material Didatico
Imagético aplicado a Transposigdo Didatica do método artesanal (grifo da autora) e
de estudos e pesquisas de Aby Warburg; a questao do uso das imagens anacronicas
e da cultura visual foi caracteristica primordial enquanto estratégia imagética. Pois,
Warburg também recorria a imagens de outros tempos e de outras culturas para
potencializar seus estudos e realizar suas pesquisas.

Sabe-se que a maioria das culturas sdo produtoras de imagens sejam elas
em quais manifestagcdes ou suportes sao construidas.

Neste sentido, levando-se em consideragao o uso das imagens no cenario

educacional presume-se o que Souza e Zamperetti (2014) compilam:

Os alunos ja desfrutam de experiéncia visual antes de entrar na escola; as
imagens fazem parte do cotidiano dos alunos, pois ocorre a proliferagdo
destas através de cameras, videos, celulares, mp4, internet, dentre outras
midias, por isso é importante o estudo das imagens onde o papel do
professor, sera de mediador na decodificagdo de signos e na construgéo de
conhecimento (SOUZA; ZAMPERETTI, 2014, p.03).

Neste caso, a fala das autoras contribuiu com a pesquisa no sentido de ser
possivel potencializar o uso das imagens anacrénicas e da cultura visual no processo
de ensino/aprendizagem permitindo a aproximagao através da complexidade, da
interdisciplinaridade, entre os saberes da arte e de ciéncia a fim de promover a ACT,
a partir da educacao CTS.

Sendo assim, o planejamento e a contextualizagdo da Oficina Pathosformel,
promoveu o uso das imagens anacronicas e da cultura visual enquanto registro visual
de informagdes e do conhecimento cientifico visando através da sequéncia didatica
proposta, uma oportunidade de vivéncia artistica e cientifica potencializando o uso

das imagens e a ACT para os académicos de Ciéncias Bioldgicas.



117

3.3.1 Sequéncia didatica aplicada

Em sintese, a idealizagdo do material didatico imagético, o qual foi proposto a
partir de uma oficina aos participantes da pesquisa, foi direcionado e mediado em
conjunto com o conteudo programatico do curriculo de Ciéncias Biologicas e com o
conteudo da disciplina de Projeto Interdisciplinar 5.

A oficina foi aplicada em 6 (seis) encontros distintos, os quais foram realizados
concomitante com outras fases da pesquisa. A escolha dos titulos para compor o total
dos 7 “Padlets Imagéticos” enquanto resultado do material didatico imagético aplicado
se deu no inicio da pesquisa, quando delineado pelo aporte dos estudos sobre o
método (grifo da autora) artesanal e de estudos e pesquisas utilizado pelo entéo
historiador da arte Aby Warburg.

Nesta perspectiva, de uma pesquisa baseada nos estudos de um historiador
da arte, ndo poderia ser diferente, e sendo assim, optou-se para esta pesquisa utilizar-
se dos titulos divididos nos periodos da Historia da Arte. Como os que seguem: A Pré-
Histéria, a Idade Antiga, a Idade Média, a Idade Moderna e a Idade Contemporéanea.
Foi pensado e definido desta forma ja que a pesquisa propds a complexidade entre
0s saberes da arte e da ciéncia. Sendo assim, ambos os titulos sugeridos foram
possibilidades para promover a ACT a partir da educacao CTS, permeando assim,
aspectos artisticos e o pensar por imagens (grifo da autora). Quanto aos cientificos,
foi explorado o quadro com os “nove aspectos da abordagem de CTS”, desenvolvido
por Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler, (1997, p. 65), e aplicado
enquanto estratégia para promover a ACT no que cerne sobre os seus aspectos, os
quais foram passiveis de percorrer por outros caminhos reflexivos e investigativos, e
desta forma, abarcaram outras possibilidades de temas sobre conhecimentos
cientificos.

Para dar inicio ao desenvolvimento da pesquisa; realizou-se a apresentagcao
da mesma e contemplou-se os encontros com a aplicagdo da sequéncia didatica,
promovendo o primeiro contato com os académicos, para desta forma, realizar o
convite para colaborarem enquanto participantes da amostra. Nesse sentido, foi
proposto um primeiro encontro que a principio foi planejado de forma virtual para
acontecer através do Google Meet. Porém, com a liberagdo dos protocolos contra a
Covid-19 os pesquisadores decidiram que o primeiro encontro e os demais ja seriam
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possiveis de forma presencial. Esse 1° (primeiro) encontro serviu para apresentar;
esclarecer e sanar duvidas sobre o0 processo da pesquisa como um todo. Deste modo,
(o quadro 3) exemplifica através de um detalhamento o planejamento desenvolvido

para esse 1° contato com os académicos.

Quadro 3 — Detalhamento 1° Encontro
PRIMEIRO ENCONTRO PRESENCIAL

Data: 12/08/2022

Local: Universidade Tecnoldgica Federal do Parana - Ponta Grossa

Duragao: 4 horas
Tema: Apresentacdo da proposta da Pesquisa: IMAGENS ANACRONICAS: UMA PROPOSTA
PARA DISCUTIR O ENFOQUE CIENCIA, TECNOLOGIA E SOCIEDADE.

Acgoes: Apresentacdo da disciplina Projeto Interdisciplinar 5 — Prof. Dr. Awdry; Apresentacdo da

pesquisadora — Adriana Andrade; Apresentagcdo do mapa dos sonhos;

Apresentagdo da pesquisa; Convite aos académicos para participarem da pesquisa; Explicagao
sobre o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE); Explicagdo do Termo de
Consentimento para Uso de Imagem e Som de Voz (TCUISV); Explicagao sobre o questionario
(inicial e final) e a importancia da devolutiva na data prevista; Explicagdo da disponibilizagao das

atividades e dos documentos no Moodle; Disponibilizagao do contato dos pesquisadores.

Atividades: Indicagdo de leituras complementares no Moodle sobre a Vida e Obra de Aby Warburg;
Fichamento do artigo: Com o fim da humanidade havera esperanca para o Gorila? Entrega dia

18/08/2022; dindmica em sala abordando a tematica empatia.

Fonte: Autoria prépria (2022).

O 1° (primeiro) encontro aconteceu de forma presencial na sala LO08, com
inicio as 13h50min da tarde do dia 12 de agosto de 2022. O inicio se deu com a
apresentacao da disciplina de Projeto Interdisciplinar 5, pelo Prof.° Dr°. Awdry. Nesse
encontro o professor explanou sobre como se dariam as aulas e as formas de
avaliacao. Apos esse momento o professor da disciplina, apresentou a pesquisadora
e passou a fala para a mesma a qual iniciou o dialogo de forma expositiva, através de
video com a apresentacdo do seu perfil, do seu percurso profissional e posterior a
apresentacao da pesquisa: Imagens Anacrénicas: uma proposta para discutir o
enfoque Ciéncia, Tecnologia e Sociedade utilizando-se de suporte multimidia. A
pesquisa foi apresentada no formato presencial utilizando-se de slides explicativos
enquanto registro visual. Apds explicar e explanar sobre a pesquisa, a pesquisadora

fez o convite aos académicos para prestigiarem e participarem da aplicacdo. Na
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sequéncia a pesquisadora disponibilizou a explicacdo de cada documento que se faria
necessario para iniciar as intervencdées. Apds a apresentacao e leitura dos termos
como o TCLE/TCUISV; a pesquisadora disponibilizou o referido termo em arquivo
PDF compartilhado no Moodle, para que todos os académicos tivessem acesso as
informacgdes.

Nesse encontro também foi explicado que a disponibilizagdo do formulario
com o questionario on-line inicial, seria disponibilizado através do Google Forms, no
Moodle e serviria enquanto instrumento futuro de analise da aplicacédo e
desenvolvimento das intervengcbes como um todo. A pesquisadora explicou que o
questionario seria disponibilizado aos académicos que manifestassem interesse em
participar da pesquisa e entregassem o termo TCLE/TCUISV assinado. Para o
questionario on-line (inicial e final) foi solicitado aos académicos que aceitassem a
participacdo na pesquisa, que fosse efetuado o seu preenchimento em até 48 horas
contados a partir do recebimento do link; para ambas as etapas inicial e final das
intervencgdes.

Como atividade pratica, para descontrair nesse 1° (primeiro) encontro foi
realizada uma dinamica explorando reflexdes sobre a empatia com intuito de interagir
a aproximar os académicos da pesquisadora e desta forma, possibilitar a continuidade
do dialogo no encontro posterior. Para dar sequéncia ao dialogo proposto, foram
disponibilizados através de acesso ao Moodle, algumas leituras de textos cientificos
0S quais permeiam as tematicas da pesquisa, da disciplina de Projeto Interdisciplinar
5 e sobre temas pertinentes aos conteudos do curriculo de Ciéncias Bioldgicas, os
quais serviram para subsidiar os encontros seguintes.

A duracéao deste 1° (primeiro) encontro presencial foi de aproximadamente 4
(quatro) aulas de 50 minutos cada. Respeitando o horario de intervalo. Nesse 1°
(primeiro) encontro presencial foi permitida também a interagdo dos académicos para
sanar possiveis duvidas sobre a pesquisa. Foi disponibilizado aos académicos o
endereco de e-mail e o contato da pesquisadora para possiveis dialogos sobre a
pesquisa, entre outros assuntos pertinentes a mesma. Apos esse encontro presencial
que ocorreu de forma expositiva e dialogada foi possivel envolver os académicos com
a pesquisa proposta e contextualizar sobre o que se pretendia com os estudos € a

aplicagao da Oficina Pathosformel.
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» TAREFA NO MOODLE
Foram disponibilizados os termos, conforme (figura 11). Material
complementar conforme (figura 12) e tarefa do fichamento do texto indicado conforme
(figura 13). O fichamento teve o intuito de promover reflexdes e um primeiro contato

com o que seria contextualizado nos encontros seguintes.

Figura 11 — Tela capturada do Moodle disponibilizando os termos

I ”rPR Temav Campusv UTFPRv Criacdo de curso Comunidade Portugués - Brasil (pt_br) v L © ADRIANA CRISTINA DE ANDRADE v
> Participantes
U Emblemas
& Competéncias Adicionar uma atividade ou recurso
BB Notas
Zser Adicionar topico
> Imagens c
Anacrénicas: uma
gm’;‘zpa’a v Imagens Anacronicas: uma proposta para discutir o enfoque Ciéncia,
S8 Afes CIBEES Tecnologia e Sociedade. #

Tecnologia como

componente tedri...

> A abordagem ARQUNVO . Marcar como feito
o : Termo de Consentimento #*

Ciéncia, Tecnologia

e Sociedade como

Cii
> Tomada de
e @ URL Marcar como feito H
decisGes em Arte, Questionério inicial ¢
Ciéncia e
Tecnologia,
5 Tormada dé Este questionario faz parte da pesquisa intitulada: Imagens Anacrdnicas: uma proposta para discutir o enfoque ciéncia, tecnologia e sociedade.
decisGes em Arte, Ele deve ser respondido em até 48 horas apds a assinatura do Termo de consentimento.

Ciéncia e Tecnologia
attps://moodle.utfor.edu.br/course/view.php?id=14206#

Fonte: Autoria propria (2022).

Figura 12 - Tela capturada do Moodle: Leitura complementar

UTrpr  Temav Campusv UTFPRv Criagdo de curso Comunidade  Portugués - Brasil (pt_br) v [l © ADRIANA CRISTINA DE ANDRADE v

produto final da URL Vareah et
il 4 viarcar como feito
disciplina etapa 2. @ Episodio - Zima Blue 4

> Elaboragdo do
produto final da
disciplina etapa 3.
> Elaboragdo do "
produto final da
disciplina etapa 4.
> Apresentago de E ARPUWO Marcar como feito | §
produto final de Leitura Complementar 4 —
disciplina1e 2

Episédio exibido na Netflix - este arquivo esté dividido em 18 capitulos de 30 sequndos cada.

> Hardware e Este arquivo contém informag@es complementares para leitura. O texto cientifico faz parte do material consultado e utilizado no referencial tedrico da pesquisa.
Software Recomenda-se a leitura para melhor entender o processo e o método utilizado por Aby Warburg.

> Arduino

> Impressoras 30

> Material sobre e ”
+ | Adicionar uma atividade ou recurso

exposigoes

Adicionar topico

Administragio 4 & v

~ Administragao do curso

o v A Arte, Ciéncia e Tecnologia como componente teérico- metodoldgico parao
£ Configuragdes i ; i . b e e
A Conctieto dacren ensino de aprendizaaem de Ciéncias Naturais e Ciéncias Bioldaicas. #

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Figura 13 - Tela capturada do Moodle: Fichamento de artigo

UTrpr  Temav Campusv UTFPRv Criagdo de curso  Comunidade Portugués - Brasil (pt_br) v L © ADRIANA CRISTINA DE ANDRADE v
€ Reconfigurar @ URL Marcar como feito
> Banco de questdes Do the Evolution - Pearl Jam & ————
B Repositarios
8 Kit de ferramentas de Clipe Musical da musica Do the evolution da banda Pearl Jam.
acessibilidade
& Baixar o contetido do a
curso
ARQUIVO Marcar como feito
Com o fim da humanidade havera esperanca para o gorila? #*

Adicionar um bloco

Leitura e estudo do texto Com o fim da humanidade havers esperanca para o gorila? Ismael, Do The Evalution e CTS, um caso de relagdo complexa na transposicio

de imagens entre Arte e Ciéncia (Miquelin, 2017)
Adicionar...

“»

@ TAREFA Marcar como feito

Tarefa 01 - Fichamento de Artigo #*

Passo 01 - Realizar a leitura atenta do texto Com o fim da humanidade haverd esperanca para o gorila?
Passo 02 - realizar fichamento seguindo o modelo proposto agui no Moodle.

Passo 03 - Enviar o fichamento aqui pele Moodle.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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O 2° (segundo) encontro que seria virtual passou também para presencial, e se
deu com algumas alteragbes previstas no que cerne ao documento que foi enviado
através da Plataforma Brasil, sobre o planejamento inicial para disponibilizagédo e a
assinatura dos termos (TCLE) e (TCUISV) e sobre o prazo estipulado para as

respostas do questionario (inicial e final). Conforme segue no quadro 4.

Quadro 4 — Detalhamento 2° Encontro
SEGUNDO ENCONTRO PRESENCIAL — 1° MOMENTO

Data: 19/08/2022
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Local: Universidade Tecnoldgica Federal do Parana - Ponta Grossa

Duragéo: 4 horas

Tema: Disponibilizagdo dos termos (TCLE) e (TCUISV); Contextualizagdo da 1° Fase da Oficina

Pathosformel; Apresentagao do Produto Educacional — Prancha Artesanal.

Acgoes: Revisdo dos tépicos da pesquisa; Disponibilizacdo e conferéncia das assinaturas do Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e do Termo de Consentimento para Uso de Imagem
e Som de Voz (TCUISV); solicitagdo da devolutiva do Questionario Inicial; Contextualizagdo da 1°
fase da Oficina Pathosformel, Apresentacdo da Prancha Artesanal 1; Esclarecimentos sobre a
metodologia da oficina; Intervalo; Explicacdo da tarefa no Moodle; Divisdo dos académicos
participantes da amostra em equipes distintas para realizar as fases das intervengdes; Sorteio das

tematicas para construgao dos futuros Padlets.

Atividades: Criacdo individual de um Mapa Conceitual atividade realizada em sala; Tarefa no
Moodle: Leitura de texto sobre os nove aspectos da abordagem de CTS. Criagdo do quadro

imagético contextualizando os nove aspectos da abordagem de CTS. Entrega dia 01/09/2022.

Fonte: Autoria propria (2022).

O 2° (segundo) encontro aconteceu de forma presencial na sala L0O08, com
inicio as 13h50min da tarde do dia 19 de agosto de 2022. A pesquisadora realizou de
forma dialogada e expositiva uma breve revisdo sobre alguns tépicos da pesquisa
discorrendo sucintamente sobre Arte, Ciéncia, Alfabetizagao Cientifica e Tecnoldgica;
assim como CTS, para esclarecer duvidas aos académicos que nao estavam
presentes no 1° (primeiro) encontro. Assim como explanou novamente sobre os
termos (TCLE) e (TCUISV) e esclareceu sobre a devolutiva no formato digitalizado, o
qual ficou decidido apds o 1° (primeiro) encontro; que seria mais viavel levar impresso
para coletar as assinaturas nesse 2° (segundo) encontro para assim facilitar o acesso
e a impressao dos termos para os interessados em participar da pesquisa. Desta
forma, otimizou-se mais adesao para participacao.

Para esse encontro a pesquisadora utilizou de algumas informacgdes
(observagdes) contidas ja nas primeiras respostas do questionario on-line inicial, (ja
respondido por alguns académicos participantes), as quais serviram para subsidiar e
encaminhar o andamento do didlogo com os mesmos.

No decorrer da aplicagcdo desta 12 fase da oficina planejou-se esse 2°
(segundo) encontro presencial, dividido em 3 momentos. Esses permearam os
estudos de Demétrio Delizoicov e José André Peres Angotti (2008) que assim se
denominam como “Trés momentos pedagodgicos”. Para subsidiar esses momentos

propés-se a luz de Paulo Freire a utilizagdo dos temas geradores, a partir das imagens
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apresentadas nas Pranchas Imagéticas. Neste sentido, a proposta de Freire apontou
para um caminho de abordagem voltada a uma problematizagdo com cerne em uma
tematica especifica. Ela acaba por transpor a concepgao Freiriana de educacgéao para
sala de aula, e para melhor orientar os professores nesse processo é dividida em:
problematizagao inicial, organizagdo do conhecimento e aplicagdo do conhecimento
(MUENCHEN; DELIZOICOQV, 2012).

Nessa etapa de problematizagao inicial baseada na construgdo do mapa
conceitual, foram exploradas e elencadas questdes baseadas nas imagens sobre
fatos e acontecimentos reais que os académicos observavam no seu dia a dia e que
possuiam de certa forma possiveis ligagées com a tematica proposta, permeando os
saberes da arte, das ciéncias e do curso de Ciéncias Bioldgicas, pensados para
dialogar com a educacgao CTS.

Na esteira dessa problematizacdo foram elaborados os contextos que
subsidiaram as propostas relacionadas as imagens anacrdnicas e da cultura visual
estabelecidas na 12 Prancha Artesanal, conforme mostra a (figura 14). Neste caso,
para a 12 Prancha Artesanal que permeou a tematica da Pré-Histéria, contando com
hipéteses que levaram a um dialogo aproximando os saberes da arte e da ciéncia, de
forma complexa e interdisciplinar na qual foi possivel promover a ACT, entre outros
temas pertinentes ao assunto tratado durante toda a aplicagao, permeando a tematica
da Humanizacgao e da Evolugdo. Nesse momento os académicos puderam vislumbrar
as imagens dispostas na primeira Prancha Imagética construida no formato artesanal,
e assim tiveram alguns instantes para realizar suas primeiras reflexdes, seus primeiros
questionamentos através da leitura visual prévia, através das relagdes de similitude
entre as imagens dispostas na 12 Prancha Artesanal. Nessa problematizacao inicial
foi possivel revisitar o que os Parametros Curriculares Nacionais de arte (PCN)
sugerem para intervengbes relacionadas as imagens direcionadas para o

planejamento das praticas docentes na disciplina de Arte. Vejamos:

(EF69ARO03) Analisar situagdes nas quais as linguagens das artes visuais se
integram as linguagens audiovisuais (cinema, animagdes, videos etc.),
graficas (capas de livros, ilustragcbes de textos diversos etc.), cenograficas,
coreograficas, musicais etc. (BRASIL, 1998).

Desta forma, os académicos revisitaram, vivenciaram e experimentaram as

possibilidades que os (PCN) indicam para serem trabalhados na disciplina de Arte, e
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desta forma, vivenciaram o processo de ensino/aprendizagem enquanto futuros
docentes. Essa primeira experiéncia imagética proposta pela pesquisadora teve o
intuito de promover um pensar imagético sobre o conhecimento cientifico,
disponibilizado no material didatico o qual serviu para efetivar dialogos onde
ocorreram a Alfabetizacdo Cientifica e Tecnoldgica a partir do uso das imagens
anacrbnicas e da cultura visual dispostas na Prancha, enquanto registro de
informacgdes e do conhecimento cientifico, pois entendeu-se que professores estao
sempre em aprendizagem e a primeira vivéncia com o material didatico imagético
promoveu um primeiro exercicio a partir do pensar através das imagens.

Assim sendo, pensou-se e propds-se uma disposicdo para a 12 Prancha
Artesanal, usando-se enquanto suporte para as imagens, uma prancha no tamanho
A3 no suporte de foan?'. Para tanto, foi imprescindivel a aplicacdo da transposicao
didatica do método (grifo da autora) de Aby Warburg, e assim organizar as fotografias
com imagens anacrdnicas e da cultura visual para compor o arranjo ao qual se
estabeleceu no primeiro momento. Escolheu-se essa forma, pois esse tipo de
apresentacao se assemelhou a proposta artesanal desenvolvida por Warburg e seu
assistente Fritz. As imagens por sua vez, promoveram uma analogia entre si e visaram
promover um pensar por imagens (grifo da autora), e neste sentido possibilitaram a
promog¢ao da ACT a partir dos diversos temas possiveis a partir da educagao CTS,
utilizando-se enquanto estratégia, o quadro sobre os “nove aspectos da abordagem
de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler (1997,
p. 65).

Portanto, ressalta-se que todas as imagens utilizadas na justaposi¢do, na
montagem, foram impressas na linguagem da fotografia, a maior parte das imagens
foram pesquisadas e retiradas da internet, algumas de bancos de dados especificos
de Museus e Instituices financiadoras da arte. Neste sentido, o uso das imagens da
internet se tornou acessivel e se fez viavel para a pesquisa, devido disponibilizar
imagens de Dominio Publico.

Desta forma, as imagens apos arranjadas, montadas no suporte de foan,

serviram de registro visual enquanto problematizagao inicial da 12 (primeira) etapa da

21 O material foan é muito utilizado na area da arte enquanto suporte para trabalhos visuais. Ele possui
um lado preto semelhante a um papel cartdo e o outro lado é branco de um material semelhante ao
isopor. O que permite uma firmeza ao material.
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pesquisa-intervencdo. Com esse proposito a pesquisadora promoveu a partir da
oficina, novas possibilidades de praticas docentes aos académicos, e possibilitou a
democratizagao do saber e a ACT a partir de visualidades e provocagdes imagéticas
as quais foram passiveis de reflexées e pensamentos criticos a partir do uso do quadro
com os “nove aspectos da abordagem de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh;
Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler, (1997, p. 65).

Ja no 2° (segundo) encontro da pesquisa-intervencao foi dado inicio a
contextualizagdo e a problematizacdo inicial através da 1% Fase da Oficina
Pathosformel com a apresentacédo da 12 Prancha Artesanal, conforme a (figura 14),
das 3 (trés) pranchas imagéticas que foram apresentadas na 12 Fase da Oficina
Pathosformel. Desta forma, foram disponibilizadas em ambas as pranchas, imagens
anacroénicas e da cultura visual com possibilidades e linguagens diversificadas; como
imagens da arte, gravuras, imagens publicitarias, capas de livros, cenas de filmes,
desenhos animados, clips de musicas, iluminuras, ilustragdes, rascunhos, textos,
anotagdes, gifs entre outras, promovendo a interagdo da pesquisadora com o0s
participantes. A partir da observacgao realizada e das anotagdes, até o momento dessa
vivéncia, nenhum académico havia levantado questionamentos sobre a explanagao e
o conteudo exposto pela pesquisadora. Desse modo, a pesquisadora problematizou
algumas perguntas como por exemplo: O que é arte? O que € ciéncia?; Para que
servem as imagens? Qual objetivo da educagao? entre outros questionamentos
relevantes a pesquisa e aos futuros encontros. Nesse sentido, foram abordados
também nesse encontro temas como a Transposi¢cao Didatica, a Alfabetizacao
Cientifica e Tecnoldgica, e o uso do Mapa Conceitual, assim como deu-se uma breve
explanacgao pela pesquisadora sobre a aplicabilidade e 0 uso do quadro com os “nove
aspectos da abordagem de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in:
Santos; Schnetzler, (1997, p. 65), conforme (figura 10) logo abaixo, de modo que
promoveu dialogos e algumas breves respostas pelos académicos.

Nessa etapa da pesquisa apos a disponibilizagdo da 12 Prancha Artesanal,
conforme (figura 14), se deu a explanagao sobre a metodologia da transposi¢cao do
saber sabio segundo Alves Filho (2000, p. 177), e de referéncia para o saber ensinado.
Entrou no didlogo os estudos e vivéncias direcionados a partir do conteudo ministrado
na disciplina de Projeto Interdisciplinar 5, com intuito de subsidiar a pratica e fazer
sentido aos académicos participantes, a intervencéao foi dividida da seguinte forma:
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Figura 14 — 12 Prancha Artesanal — Problematizac¢ao Inicial

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Foi estipulado um tempo para os académicos perceberem e vislumbrarem as
imagens contidas no material didatico imagético, e na sequéncia foi explicado pela
pesquisadora para que realizassem uma atividade individual baseada na criagao de
um mapa conceitual, conforme as (figuras 15, 16, 17 e 18), onde foi possivel
registrarem seus conhecimentos prévios com a leitura das imagens, e nesse sentido
compilar seus conhecimentos cientificos a partir do pensar por imagens (grifo da
autora). A atividade se deu de forma individual. Os académicos escolheram até 2
imagens da 12 Prancha Artesanal para contextualizar seus conhecimentos prévios
sobre assuntos relacionados a arte, a ciéncia, a biologia e a educacado CTS. Antes
dessa aplicacao envolvendo CTS, os pesquisadores se certificaram que a maioria dos
académicos participantes ja tinham realizado o contado com algumas tematicas
abordadas.

Essas atividades foram desenvolvidas em papel Canson A3, e registradas no
formato de mapa conceitual, e os registros fotograficos desse material foram utilizados
para contextualizar um dialogo na etapa da analise e discussao dos dados.

Os textos indicados para leitura e o fichamento do artigo solicitados
anteriormente foram materiais complementares utilizados pela pesquisadora, para
subsidiar a construgdo do mapa conceitual. Ja a indicacido da leitura da sinopse do
filme Zima Blue e sua visualizagdo em sala, também serviu de recurso para o dialogo
sobre a arte e a ciéncia, visto que as reflexdes que foram promovidas levantaram
questbes sobre a arte, a ciéncia promovendo exemplos e sugestdes de

interdisciplinaridade, no que cerne a materiais utilizados em sala de aula.



Figura 15 — Fotografia da atividade em sala — Mapa Conceitual )

Fonte: Autoria propria (2022).

Figura 16 — Fotografia da atividade em sala — Mapa Conceitual

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Figura 17 — Fotografia da atividad

e em sala — Mapa Co

nceitual

Fonte: Autoria prépria (2022).

Figura 18 — Fotografia da atividade em sala — Mapa Conceitual

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Ao final da atividade do mapa conceitual os pesquisadores recolheram os
materiais construidos e passaram para a explicagdo do planejamento das dinamicas
dos encontros posteriores; explicaram sobre a tarefa no Moodle conforme (figuras 19
e 20), e também se deu no encontro um tempo para a realizagdo da divisdo dos
participantes que inicialmente formaram 8 (oito) equipes para realizar as futuras
intervencgdes.

A alteragdo na etapa da compilacdo dos académicos em equipes se deu
devido ao tempo de aplicagdo, pois, no formato inicial da aplicagado as atividades
seriam realizadas individualmente também nas etapas iniciais do desenvolvimento
dos Padlets.

» TAREFA NO MOODLE
A atividade solicitada para ser realizada durante a semana foi contextualizada
a partir de um livro de quimica no qual foi solicitado a leitura das paginas 59 a 73, e a
atividade teve seu mote na leitura de uma parte do texto, com seu entendimento e
apos aplicagao conforme exemplo do quadro sobre os “nove aspectos da abordagem
de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler, (1997,

p. 65) conforme (figura 19), do qual se deu uma breve explanagao em sala.
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Figura 19 - Tela capturada do PDF do Livro Educagdo em quimica: Tarefa 2

| QUADRO 3 - Nove aspectos da abordagem de CTS" l

Aspectos de CTS Esclarecimentos
1. Natureza da Ci&ncia 1. Ciéncia & uma busca de conhecimentos dentro de

uma perspectiva social.

2. Natureza da 2. Tecnologia envoive 0 uso do conhecimento
Tecnologia cientifico e de outros conhecimentos para resolver
problemas priaticos. A humanidade sempre teve
tecnologia.
3. Natureza da 3. A sociedade & uma instituigdo humana na qual
Sociedade ocorrem mudancas cientificas e tecnoldgicas.
4, Efeito da Ciéncia 4. A produgdo de novos conhecimentos tem
sobre a Tecnologia estimulado mudancas tecnoldgicas.
5. Efeito da Tecnologia 5. A tecnologia disponivel a um grupo humano
sobre a Sociedade influencia grandemente o estilo de vida do grupo.
6. €Efeito da Sociedade 6. Através de investimentos e outras pressdes, a
sobre a Ciéncia sociedade influencia a direg@o da pesquisa
cientifica.
7. Efeito da Ciéncia 7. 0Os desenvolvimentos de teorias cientificas podem
sobre a Sociedade influenciar o0 pensamento das pessoas e as

soluces de problemas.
8. Efeito da Sociedade 8. Pressdes dos drgdos piblicos e de empresas

sobre a Tecnologia privadas podem influenciar a diregéo da solugio do
problema e, em conseqiéncia, promover mudancas
tecnoldgicas.
9. Efeito da Tecnologia 9. A disponibilidade dos recursos tecnoldgicos
sobre a Ciéncia limitard ou ampliard os progressos cientificos.

¢ Extraido de McKavanagh e Maher, 1982, p. 72 [tradugdo nossal.
65
Fonte: Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler, (1997).

Para esse momento da explicacdo sobre a aplicabilidade do quadro, o
orientador da pesquisa deu um suporte para deixar bem claro o que era para ser
realizado, conforme (figura 20), reiterando para que realizassem a leitura de cada eixo
sobre os nove aspectos e transpor o entendimento textual, para o imagético,
utilizando-se tanto de imagens anacrbnicas como imagens da cultura visual. A
atividade foi pensada para ser realizada em equipe e apresentada no encontro do dia
02/09/2022. O professor da disciplina ofertou aula aberta para a semana do dia

26/08/2022 para ser possivel as equipes se reunirem e trabalharem no
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desenvolvimento do quadro. Os temas para as discussdes entre as equipes se deram
de livre escolha entre os académicos. O tempo para resolugao dessa atividade foi de

2 (duas) semanas.

Figura 20 - Tela capturada do Moodle: Tarefa 2

| ” PR Tema~v Campusv UTFPRv Criagao de curso Comunidade Portugués - Brasil (pt_br) v Qi ¢© ADRIANA CRISTINA DE ANDRADE
o e
> Material sobre
exposigdes D ARRUVO Marcar como feito
Educagio em Quimica - Compromisso com a cidadania 2° edicao ¢
Admimstra 30 ,*, o v Aleitura do texto faz parte da atividade proposta em sala de aula no dia 19/08/2022.
5 Aleitura deve ser realizada a partir da pagina 59 até a pagina 73. '

v Administragao do curso ‘
£# Configuragdes

£ Conclusdo de curso
» Usuarios @ IAREED ¢ <
" Tarefa - Construir um quadro de imagens a partir dos 9 aspectos do CTS ¢*
Y Filtros
> Relatdrios

i Configuracéo do Livro Passo 01 - Ler atentamente o capitulo indicado do livro Educagio em Quimica. pag. 59 a 73.

de Notas
> Emblemas Passo 02 - Atentar a leitura para o contexto que aborda sobre os 9 aspectos do CTS.
1 Importar Passo 03 - Escolher um tema para ser possivel de contextualizagio conforme o exemplo do quadra na pag. 65.
[ Backup .
Passo D4 - Criar um novo quadra conforme o modelo disponibilizado na pég. 65, contextualizando o tema escalhido.
1 Restaurar
€ Reconfigurar Passo 05 - No campo para respostas dos 9 aspectos CTS, incluir o link de uma imagem que defina o que foi solicitado no respectivo aspecto.
> Banco de questdes Passo 06 - Postar a atividade individual pelo moodle. (Ficar atento ao prazo de entrega).

& Repositorios
s Kit de ferramentas de

Bom trabalho!

Fonte: Autoria prépria (2022).
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SANTOS, Wildson Luiz Pereira dos. Educagao em quimica: compromisso com a
cidadania / Wildson Luiz Pereira dos Santos e Roseli Pacheco Schnetzler. — ljui: Ed.
Unijui, 1997.

ZIMA BLUE. In: Netflix: Love, Death & Robots. Criagao: Gabriele Pennacchioli, Robert
Valley. Diregao e Roteiro: Joshua Donen, David Fincher, Jennifer Miller e Tim Miller.
Duracgao: 18 episodios de 7 a 20 minutos. Género: série de ficgado cientifica. Estados
Unidos. BNCC, 2019.

Apo6s ser promovido no 2° (segundo) encontro a problematizag&o inicial da 1°
Prancha Artesanal, os académicos puderam ter contato com a 1% Prancha
desenvolvida com as ferramentas disponibilizadas no Padlet. Porém, para esse 3°
encontro da pesquisa-intervencdo conforme quadro 5, a prancha artesanal foi
revisitada e submetida a transposigéo das imagens estaticas para possibilidades de
imagens em movimento (audiovisuais e gifs), possibilitando a interacdo multimidia e
vislumbrando dessa forma a 1° Prancha Tecnoldgica. Esse terceiro encontro almejou
0 objetivo de explanar o segundo momento proposto por MUENCHEN; DELIZOICOV,
2012, o qual € “centrado na organizagdo dos conhecimentos”, efetivada com a

contextualizagc&o dos pesquisadores em conjunto com as apresentag¢des das equipes.

Quadro 5 — Detalhamento 3° Encontro

TERCEIRO ENCONTRO PRESENCIAL - 2° MOMENTO

Data: 02/09/2022

Local: Universidade Tecnoldgica Federal do Parana - Ponta Grossa

Duragao: 4 horas

Tema: Aplicagdo da 1° fase da Oficina: Pathosformel;
Apresentacéo do Produto Educacional — Prancha Tecnolégica;

2° momento — Organizagao dos conhecimentos

Acgdes: Vivéncia artistica e cientifica; Apresentagdo das 8 equipes sobre o 1° Quadro Imagético sobre
0s nove aspectos da abordagem de CTS; Explanagéo sobre o salvacionismo embutido nas imagens
contextualizadas a partir do Padlet comparativo; Apresentagdo do site Google Arts & Culture e Itau

Cultural.

Atividades: Tarefa no Moodle: Construir em equipe um novo quadro de imagens baseado na tematica

anterior. Construir ja no formato de Padlet. Entrega 21/09/2022.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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O 3° (terceiro) encontro da pesquisa-intervengdo aconteceu de forma
presencial na sala LO08, com inicio as 13h50min da tarde do dia 02 de setembro de
2022, de forma dialogada e explicativa. Nas primeiras horas a pesquisadora revisitou
alguns temas como: O método (grifo da autora) de estudos e pesquisas de Aby
Warburg; esclareceu pontos sobre a Transposigdo Didatica, relembrou sobre a
importancia do trabalho com a Interdisciplinaridade e primordialmente sobre a
importancia do uso das imagens anacronicas e da cultura visual no processo de
ensino/aprendizagem, assim como frisou sobre a relevancia da elaboragcao de material
didatico imagético baseado na visualidade imagética. Apds esse instante foi
apresentado aos académicos uma imagem de um cientista maluco, realizando uma
mediagcdo com uma das perguntas que estavam nos questionarios. Os académicos
foram questionados pela pesquisadora sobre a imagem apresentada, se a mesma
representava no imaginario deles a imagem de um cientista. Muito timidamente alguns
responderam que ndo (grifo da autora), porém a resposta ndo mais (grifo da autora)
foi o que proporcionou um didlogo mais participativo com os académicos. Nesse
sentido, a imagem projetada levou ao dialogo sobre o cuidado do uso das imagens
tanto anacrénicas como da cultura visual no processo de ensino/aprendizagem, no
sentido que, dependendo da forma como ela é contextualizada, de forma fantasiosa
na qual a figura do cientista € de um homem maluco, com cabelos despenteados, ou
desajeitado em um laboratério, pode perambular pelas mentes dos alunos, dos
estudantes, e também dos académicos por anos. Nesse sentido, a pesquisadora
dialogou sobre o impacto que uma imagem, um simples desenho pode perpetuar de
forma errénea e distorcer o conhecimento cientifico sobre o que vem a ser ciéncia.

A pesquisadora também abordou nesse momento sobre o termo
“anacronico?®” e a relevancia visual do seu sentido para o desenvolvimento e
elaboracao das futuras pranchas. Nesse sentido a pesquisadora perguntou se algum
académico havia pesquisado, se despertou a curiosidade sobre o significado do termo

“anacrénico”, contudo, nenhum académico se manifestou. Portanto, para discorrer de

22 Que nado obedece a sucesséo normal do tempo; contrario a cronologia. Leitura complementar: Link
de leitura complementar: Disponivel em:
<file:///IC:/Users/Esporte%2001/Downloads/OsconceitosnaHistria-
consideraessobreoAnacronismoRevistaCompleta.pdf>. Acesso em: 12 mai. 2020



file:///C:/Users/Esporte%2001/Downloads/OsconceitosnaHistria-consideraessobreoAnacronismoRevistaCompleta.pdf
file:///C:/Users/Esporte%2001/Downloads/OsconceitosnaHistria-consideraessobreoAnacronismoRevistaCompleta.pdf
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forma a se fazer clara sobre o significado de tal termo, foi recorrido a Samain, exegese
dos estudos e pesquisas de Warburg.

A todo momento os académicos erram motivados pela pesquisadora a
realizarem perguntas e interagirem com os assuntos abordados, assim como tinham
a liberdade para sanar duvidas. Apds a explanacado dessas tematicas o encontro
cedeu espacgo para o inicio das apresentacdes das equipes. Essas por sua vez
dividiram-se anteriormente nas seguintes tematicas conforme (figura 21): Alimentacgao
Saudavel (equipe 01), Agrotéxicos (equipe 02), Doengas Viréticas (equipe 03),
Embriologia (equipe 04), Educagdo Ambiental (equipe 05), Educagédo Sexual (equipe
06), Sustentabilidade (equipe 07) e Vacinas (equipe 08).

Figura 21 — Tela capturada do Padlet Imagético dos académicos — Quadro 1 CTS

Fonte: Autoria prépria (2022).

A primeira equipe a se apresentar foi a tematica da Alimentagao Saudavel. As
equipes se apresentaram entre o inicio da aula e apds o intervalo. Os resultados dos

trabalhos foram compilados pelos pesquisadores em um quadro conforme (figura 21)
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com algumas das imagens dos quadros realizados pelas 8 equipes para ser possivel
dialogar como os académicos 0 modo como pensaram por imagens.

Desta forma, envolvidos cada qual com suas tematicas todas as equipes de
forma geral demonstraram o dominio e a compreensao CTS e a desenvoltura com a
pesquisa realizada para desenvolver os quadros imagéticos. Sobre as imagens
escolhidas para ilustrar cada aspecto, mostraram-se de inicio com um olhar bem
técnico e cientificista, assim como salvacionista, utilizando-se de imagens como as
que ilustram os livros didaticos de ciéncias, onde pode-se observar através do quadro
abordando as imagens escolhidas por eles, conforme (figura 22) disponibilizada
acima.

Diante da maioria das equipes contemplar nos trabalhos imagens que definem
essas problematicas foi realizado pelos pesquisadores ao final das apresentagdes
uma conversa, um dialogo sugerindo e apontando ser possivel abordar sobre os
temas a partir de um olhar mais artistico, mais poético, voltado para a arte e suas
linguagens, utilizando-se de imagens anacrdnicas, com premissa nas imagens da
cultura visual enquanto registro de informacgdes e do conhecimento cientifico.

Em sintese, iniciou-se uma contextualizagcdo por parte dos pesquisadores
sobre os mitos cientificos, (neutralidade da ciéncia, o salvacionismo da ciéncia, € 0
tecnocentrismo), realizando uma comparagéo com as imagens escolhidas e dispostas
pelas equipes. Desta forma, se fez necessario que a pesquisadora desenvolvesse um
outro quadro imagético conforme (figura 22) idealizado pela mesma apés observada

as imagens inseridas na tarefa recebida através do Moodle.
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Figura 22 — Tela Capturada Padlet Comparativo Pesquisadores — Quadro 1 CTS

amaldigie dos
AGROTOXICOS ..
oquafazo
AGRONEGOCIO

Fonte: Autoria propria (2022).

Esse Padlet, por sua vez, desenvolvido pela pesquisadora o qual compilou
imagens que trataram dos mesmos temas escolhidos inicialmente pelas equipes,
ilustram através de imagens anacrénicas e da cultura visual os temas abordados de
forma que mostrou-se a diferenga entre uma imagem do senso comum, e as utilizadas
em livros didaticos, e da midia cientificista e salvacionista contrapondo com imagens
da arte e da cultura visual, das quais encontrou-se varias possibilidades de
interpretacdo promovendo a alfabetizagéo cientifica e tecnoldgica, sem apresentar
imagens como as ja habituais, utilizadas nos livros didaticos e outros matérias de uso
da disciplina de Ciéncias Bioldgicas, com multiplas possibilidades de serem mediadas
pelas imagens da arte e da cultura visual.

Foi possivel que os académicos visualizassem através de uma breve
comparacgao, a diferenca imagéticas entre as sugestdes imagéticas apresentadas no
Padlet desenvolvido pela pesquisadora e contrapor com as imagens escolhidas para
abordar seus respectivos temas: Alimentacdo Saudavel, Agrotoxicos, Doencgas

Viréticas, Embriologia, Educacédo Ambiental, Educacao Sexual, Sustentabilidade e
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Vacinas, onde foi possivel refletir e dialogar sobre as possibilidades que as imagens
carregam no sentido artistico e das varias possibilidades e linguagens que auxiliam a
tratar e contextualizar assuntos pertinentes ao processo de ensino/aprendizagem
onde foi possivel abarcar assuntos pertinentes os conhecimentos prévios dos
académicos. Nesse encontro, apds as apresentac¢des das equipes, foi realizada pela
pesquisadora uma breve apresentacdo da 2° Prancha Tecnoldgica, idealizada e

desenvolvida ja no formato de Padlet, conforme imagem abaixo (figura 23).

Figura 23 — 1° Prancha Tecnolégica — Problematizag¢ao Inicial

i:‘rancﬁa .'I

DANIEL QUINN

Fonte: Autoria prépria (2022).

Portanto, a prancha em questao, no formato de Padlet, no qual utilizou-se de
imagens em movimento, enquanto registro visual de informagdes e do conhecimento
cientifico; como por exemplo: o audiovisual, ou gifs, possibilitando mostrar aos
académicos essa otimizagao/transposicdo das imagens que se transformam de
estaticas em imagens em movimento, as quais visaram proporcional outro nivel de
interesse entre os académicos, quando utilizadas no Padlet o qual suporta varias

formas de arquivos.
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Nesse momento, os académicos iniciaram de forma timida uma interagao
positiva ao Padlet exposto, realizando com a pesquisadora um dialogo no qual ao seu
fim demonstraram e entenderam o propdésito dos objetivos da pesquisa e da aplicagéao
com a vivéncia do material didatico imagético, em ambos os seus formatos das 2
Pranchas, Artesanal e Tecnoldgica. Desse modo, a 1° Prancha Artesanal conforme
(figura 14) e a 1° Prancha Tecnolégica conforme (figura 23), apresentadas aos
académicos, foram pensadas para levantar questbes e didlogos sobre a
Humanizagao, e a Evolugéo, e desta forma, desenvolvidas utilizando-se de imagens
anacrbnicas estaticas (obras de arte, capa de livros) e em movimento (filmes,
desenhos animados, séries, gifs, capa de podcast, etc.), a partir do periodo da arte
relacionado com a Pré-Histéria. Os resultados desses conhecimentos prévios foram
registrados nos mapas conceituais criados em sala, pensados também enquanto

instrumentos de coleta de informacdes.

» TAREFA NO MOODLE

A tarefa para o encontro seguinte foi disponibilizada no Moodle conforme
(figura 24) e teve uma breve introducéo e explicagéo no final do encontro. Desta forma,
para o desenvolvimento da prancha em novo formato de Padlet foi solicitado que pelo
menos 1 imagem fosse pesquisada no site Google Arts & Culture e uma no site do
[tad Cultural. Foi mantido os mesmos temas a fim de ser possivel uma comparagcao
da construgdo do antes e depois do didlogo com os pesquisadores. Os temas
permaneceram em: Alimentagcdo Saudavel, Agrotéxicos, Doengas Virdticas,

Embriologia, Educacdo Ambiental, Educagao Sexual, Sustentabilidade e Vacinas.
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Figura 24 - Tela capturada do Moodle: Tarefa 03

UTrer  Tema~ Campusv UTFRRv Criagiodecuso Comunidade  Portugués - Brasi ot br) v Ll © ADRIANA CRISTINA DE ANDRADE v

Passo 01 - Criar o quadro a partir do mesma tema escolhido anteriormente para realizar a tarefa 02;

TAREFA Marcar como feito ‘
Tarefa 3 - Criar um novo quadro de imagens a partir dos 9 aspectos do CTS 4 ¢

Passo 02 - Utiizar somente de imagens da cultura visual com alquma relag3o com a arte;

Passo 03 - Utilizar de pelo menos uma imagem pesquisada no Google Arts & Culture e uma no site do Itad Cultural;

Passo 04 - Inserir no campo para as respostas dos 9 aspectos, a imagem escolhida a qual defina o que esta solicitado no respectivo aspecto;

Passo 05 - Para apresentaqao montar uma prancha no Padlet por equipe, somente com as imagens escalhidas. Nao ha necessidade de inserir textos;
Passo 06 - Postar o quadro no Moadle em arquivo Dot conforme modelo anteriar e inserir o link do Padlet;

Passo 07 - Ficar atento a0 prazo de entrega da atividade.

Bom trabalho!

Fonte: Autoria propria (2022).

Desta forma, ambos os sites indicados e sugeridos, tiveram o intuito de
possibilitar e otimizar a busca por imagens da arte, e da cultura visual otimizando
também o uso de imagens em movimento, através de capturas de telas, frames, entre
outras possibilidades de interagdo. O que foi observado pela pesquisadora onde

registrou o éxito e a assimilagdo da atividade de forma geral por ambas as equipes.

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA:

SANTOS, Wildson Luiz Pereira dos. Educagdo em quimica: compromisso com a
cidadania / Wildson Luiz Pereira dos Santos e Roseli Pacheco Schnetzler. — ljui: Ed.
Unijui, 1997.

O 4° (quarto) encontro da pesquisa-intervengdo descrita no quadro 6
aconteceu como de habito de forma presencial na sala LO08, com inicio as 13h50min

da tarde do dia 23 de setembro de 2022, de forma expositiva e dialogada.
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Quadro 6 — Detalhamento 4° Encontro

QUARTO ENCONTRO PRESENCIAL — 2 MOMENTO

Data: 23/09/2022

Local: Universidade Tecnoldgica Federal do Parana - Ponta Grossa

Duragao: 4 horas

Tema: Continuagao da aplicacdo da 1° fase da Oficina Pathosformel

Acoes: Vivéncia artistica e cientifica; Apresentagédo das 7 equipes sobre o novo quadro no formato

de Padlet imagético contextualizando os nove aspectos da abordagem de CTS.

Atividades: Tarefa no Moodle: Apresentagéo Prévia da 22 Prancha Tecnoldgica — Idade Antiga. 1°
Etapa — Construir individualmente um mapa conceitual de 2 imagens contidas na prancha
apresentada. 22 etapa - Leitura do texto problematizagdo “Os mitos da CT”, apds construir em
equipe novo quadro imagético no formato de Padlet contextualizando os nove aspectos da

abordagem de CTS baseado no entendimento sobre o texto indicado. Entrega 05/10/2022.

Fonte: Autoria prépria (2022).

Nesse 4° (quarto) encontro as equipes apresentaram seus Padlets
desenvolvidos e refeitos a partir do 1° quadro sobre os “nove aspectos da abordagem
de CTS” conforme (figura 18), desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in:
Santos; Schnetzler, (1997, p. 65).

Desta forma, as equipes continuaram divididas nas seguintes tematicas
apresentadas no encontro anterior: Alimentagdo Saudavel (figura 25), Agrotdxicos
(figura 26), Doengas Viroticas (figura 27), Embriologia (figura 28), Educagcédo Ambiental
(figura 29), Educacao Sexual (figura 30) e Vacinas (figura 31).
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Fonte: Autoria prépria (2022).

ico — Equipe 1 — Alimentacado Saudavel
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4, Efeito da Ciéncia
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6. Efeito da Sociedade
sobre a Ciéncia
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Fonte: Autoria propria (2022).

Figura 27 — Tela capturada do Padlet Tecnolégico — Equipe 3 — Doengas Viréticas

9 aspectas do CTS
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Fonte: Autoria propria (2022).
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Figura 28 — Tela capturada do Padlet Tecnol6
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Fonte: Autoria prépria (2022).

Figura 29 — Tela capturada do Padlet Tecnolégico — Equipe 5 — Educagao Ambiental

ico — Equipe 4 — Embriologia
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5- Efeito da Tecnologia
sobre a Sociedade:

- Efeito da Tecnologia
sobre a Ciéncia:

o)

<@

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Figura 30 — Tela capturada do Padlet Tecnolégico — Equipe 6 — Educagao Sexual

prancha - educagao sexual

Fonte: Autoria prépria (2022).

1. Naturcza da Ciéncia ~ * 5 : 4~ Efeito da Ciéncia
sobre Tecnologia

5- Efeito da Tecnologia  © ~ = - N .
sobre a Sociedade r 4 6. Efeito da Sociedade
. . ry sobre Ciéncia

= 7. Efeito da Ciéncia sobre

a Sociedade

8. Sociedade sobre a
Ciéncia

9. Efeito da Sociedade

sobre a Tecnologia.

.

Fonte: Autoria propria (2022).
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Portanto, o resultado das apresentacdes de todas as equipes mostrou que
houve o entendimento CTS a partir da aplicabilidade do quadro com os “nove aspectos
da abordagem CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos;
Schnetzler, (1997, p. 65), demonstrando nesse sentido, o nivel satisfatério com a
pesquisa imagética realizada pelas equipes, para desenvolver os quadros. Sobre as
imagens escolhidas para ilustrar cada aspecto, as equipes mostraram-se com um
olhar mais voltado para as imagens da arte e da cultura visual, as escolhas das
imagens tanto anacrénicas como da cultura visual mostraram-se com uma narrativa a
qual ndo confirma imageticamente a cientificidade, o tecnocentrismo e o
salvacionismo da ciéncia embutido em seus aspectos visuais. Pois, a leitura do texto
sobre a problematizagdo dos mitos, auxiliou no entendimento da tarefa. Nesse
encontro, cujo mote ainda se pautou na organizagao dos conhecimentos, houve uma
confirmacédo e o registro sobre a assimilagdo dos conhecimentos cientificos
repassados e adquiridos a partir dos didlogos anteriores e da propria dedicagao de
cada equipe, as apresentagdes foram divididas entre antes e apds o intervalo.

Se fez necessario registrar e apontar que nem todas as equipes conseguiram
resolver a insercdo de imagens pesquisadas no site do Itau Cultural nos Padlets,
porém, esse fato ndo afetou na escolha das outras imagens utilizadas pelas equipes.
A Unica equipe que néo refez o quadro imagético baseado na leitura do texto foi a

equipe 07 com a tematica sobre a Sustentabilidade.

» TAREFA NO MOODLE
Foi apresentada a 22 Prancha Tecnoldgica — Idade Antiga conforme (figuras
32 33, 34, 35 e 36). Nesse sentido, para ser possivel uma reflexdo individual a partir
dos conhecimentos prévios de cada académico e posterior das equipes foi
disponibilizado no Moodle o download da 2° Prancha Tecnoldgica conforme (figura
32).
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ura 32 — 2° Prancha Tecnolo

Fonte: Autoria propria (2022).
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Para a 1° Etapa — os académicos deveriam identificar qual o periodo da
histéria da arte as imagens escolhidas por eles faziam analogia. Apds, deveriam
escolher 2 imagens da prancha e construir individualmente um mapa conceitual a
partir delas. Nesse sentido também deveriam listar no mapa conceitual 2 temas
passiveis de enfoque CTS para cada imagem a ser aplicada no Padlet, conforme
(figura 33 e 34)

Figura 33 - Tela capturada do Moodle: Tarefa 4

T Curso: Projeto Interdisciplinar 51 X + ~ = x
< = C & moodleutfpr.edu.br/course/view.php?id=14206 2 % 0O @! z
UTrer Tema~ Campus~ UTFPR~ Criagdo de curso  Comunidade Portugués - Brasil (pt_br) » L} ¢© ADRIANA CRISTINA DE ANDRADE ~

TAREFA Marcar como feito |
Tarefa 4 — 12 Etapa / Construir um Mapa Conceitual (Individual)
:Padiet a
i am

INDEX LIBRORVM
PROHIBITORVS,
s

Figura 34 - Tela capturada do Moodle: Tarefa 4

i Curso: Prajeto Interdisciplinar 5 X = b = X
€ - C & moodle.utfpredu.br/course/view.php?id=14206 = % 0O @ H
l " PR Tema~ Campus~ UTFPR~ Criacao de curso Comunidade Partugués - Brasil (pt_br) v Ll ¢ ADRIANA CRISTINA DE ANDRADE v

Passo 01 - Realizar de forma individual uma leitura previa das imagens gue constam na Prancha 2. Acessar imagem em anexo;
Passo 02 - Escolher 2 imagens da Prancha apresentada para construir um mapa conceitual;

Passo 03 — 0 mapa conceitual deve ser criado no Padlet. Um mapa para cada imagem;

Passo 04 - Baseado nos seus conhecimentos prévios, identificar qual periodo da histéria da arte as imagens escolhidas revelam ou fazem analogia;
Passo 05 - Descrever 2 temas passiveis de enfoque CTS para cada imagem escalhida:

Passo 06 - Listar 2 temas de contetido de biolagia que as imagens escolhidas possam sublevar

Passo 07 — Postar o link da atividade individual dos 2 mapas conceituais em DOC no Moodle.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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22 etapa — Ap0s a leitura do texto problematizando “Os mitos da CT”, paginas
98 a 122, para ser possivel de identificar o salvacionismo, o determinismo e o
tecnocentrismo, os académicos construiram a partir de um tema Controverso um novo
quadro imagético no formato de Padlet ainda contextualizando sobre os “nove
aspectos da abordagem de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in:
Santos; Schnetzler, (1997, p. 65), baseado no entendimento sobre o texto indicado,
conforme mostram as (figuras 35 e 36). Para assim, facilitar a busca por imagens
anacronicas e da cultura visual que nao tratassem, abordassem, ou levantassem
confirmagdes de uma leitura carregada de possibilidades com interpretagbes dos
mitos da CT. Sabe-se que ndo sdo todas as imagens passiveis de trabalhar a
educacao CTS, por isso que o olhar diferenciado e atento era sempre apontado e
indicado pela pesquisadora, sempre voltando os exemplos e a linha de raciocinio a

partir das pranchas apresentadas.

Figura 35 - Tela capturada do Moodle: Tarefa 4

0 Curso: Projeto Interdisciplinar 5 X + v = X
€ 5 C & moodieutfpredubr/courseiview.php?id=14206 w % 0 @ H
UI_I'PR Temav Campusv UTFPRv Criacdo decurso Comunidade Portugués - Brasil (pt_br) » L ¢ ADRIANACRISTINA DE ANDRADE v
= TAREFA Marcar como feito
Tarefa 4 - 22 Etapa / Canstruir um Quadro de Imagens a partir des 9 aspectos do CTS (Equipe) )

Passo 01 - Ler atentamente o capitulo indicado da tese de Auler (2002). Problematizagao dos Mitos pag. 98 2122,

Passa 02 - dentificar e refletir sobre os mitos da salvacionismo, determinismo e tecnocentrismo;
Passo 03 - Escolher um tema controverso passivel de contextualizagio para montar o quadro em equipe;

Passo (4 - Baseado no exemplo do quadro 4 do texto da tarefa 2 pdg. 65

hitps/maadle.utfpradubr/pluginfila php/2685704/mod _recoureafcontent/1/livro%20F dura®C3%ATHC3%A30%20em %2 0005 C3%ADmica%20completol 20% 284%29 pdf

Criar o quadro utilizando imagens relacionadas a arte para identificar cada um dos 9 aspectos, a partir do tema escolhido. As imagens sao de livre escolha (fixas, ou em
movimento).

Passo 05 - Aplicar o entendimento da equipe sobre o5 mitos na escolha dasimagens para criar 0 quadro,

Passo 06 - Descrever no quadro ao lado da imagem escolhida, o pensamento da equipe sobre cada um dos 9 aspectos do CTS, Procwrando refletir para ndo enaltecer os
Mitos.

Passo 07 - Postar a atividade do quadra a partir dos 9 aspectos em DOC;

Passo 08 - Criar a partir das imagens do quadro, um Padlet para apresentar o trabalho;

Passo 09 - As imagens inseridas no Padlet devem conter a ficha thenica com informagdes como: Nome do auter/ titulo da obra/ téenica utilizada/ ano,
Passo 10 - Postar a atividade realizada em equipe de forma individual pelo Moodle, (Ficar atento ao prazo de entrega),

Peco por gentileza para os estudantes que assinaram o terma de compromisso para responder o questiondrio da pesquisa que estd no Moodle.

Bom trabalho!

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Figura 36 - Tela capturada do Moodle: Tarefa 4

T Curso: Projeto Interdisciplinar 5. X = G =
< > C @& moodle.utfpredu br/course/view php?id=14206 = v 0O Q
| II PR Tema~v Campus~ UTFPR~ Criacdo de curso  Comunidade Portugués - Brasil {pt_br) v L1 © ADRIANA CRISTINA DE ANDRADE o>
Pazso 09 - As imagens inseridas no Padlet devem canter a ficha técnica com informacées como: Nome do autor/ titulo da obra/ técnica utilizada/ ano.
Passo 10 - Postar a atividade realizada em equipe de forma individual pelo Moodle. (Ficar atento ao prazo de entrega)
Pego por gentileza para o5 estudantes que assinaram o termo de compromissa para responder o questiondrio da pesquisa gue estd no Moodle.
Bom trabalho! ﬂ

D‘ ARQUIVO Marcar coma feito
ESEY  Texto referéncia tarefa - 04

E‘a TAREFA Marear coma feito

tam Envio de Apresentacao

Enviar aqui, arquivo do tipo DOC, com o link para video baixade ne youtube., apresentando o trabalho da dltima Prancha.

Colocar o video como privado com acesso apenas via link.

Fonte: Autoria prépria (2022).

Para essa tarefa de pesquisa das imagens foi solicitado para que os
académicos elaborassem a ficha técnica das imagens com possiveis informacgdes:
Nome do autor/ titulo da obra/técnica utilizada/ ano. Para desta forma inserir os
académicos com essa etapa que permeia a identificagcdo das obras e imagens. A
principio a apresentagao se daria no 5° (quinto) encontro, porém, devido alteragdes
no planejamento com situagdes inesperadas foi solicitado durante as semanas
seguintes que a apresentacao fosse gravada e disponibilizada no YouTube e o link de

acesso, enviado através do Moodle.

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA:

AULER, Décio. Interagdes entre Ciéncia-Tecnologia-Sociedade no contexto da
formacgao de professores de ciéncias. Universidade Federal de Santa Catarina.
Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo. Doutorado em Educagado: Ensino de
Ciéncias Naturais. Tese. Floriandpolis abril de 2002.257folhas.

Realizando a sequéncia aos encaminhamentos do 5° encontro conforme
quadro 7, uma vez que o planejamento inicial desse encontro passou por modificagdes
devido ao andamento das classificagdes do Brasil nos jogos da Copa do Qatar. Essa

questao que nao foi prevista para o decorrer do més de novembro, més de finalizagcao
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da aplicacdo da pesquisa-intervengcdo, o que ndo prejudicou o andamento da

pesquisa-intervencao.

Quadro 7 — Detalhamento 5° Encontro
QUINTO ENCONTRO PRESENCIAL - 2° MOMENTO

Data: 07/10/2022

Local: Universidade Tecnoldgica Federal do Parana - Ponta Grossa

Duragéo: 4 horas

Tema: Aplicacao da 1° fase da Oficina Pathosformel

Acoes: Vivéncia artistica e cientifica; Apresentagéo e contextualizagdo dos Padlets das equipes.

Atividades: Tarefa no Moodle: Férum sobre “Os mitos da CT” Interagao até 30/11/2022.

Fonte: Autoria propria (2022).

O 5° (quinto) encontro da pesquisa-intervengao, exemplificado no quadro 7
acima, aconteceu de forma presencial na sala L0O08, com inicio as 13h50min da tarde
do dia 07 de outubro de 2022, de forma expositiva e dialogada direcionado ainda ao
2° momento de organizagdao dos conhecimentos cientificos. Para esse encontro as
equipes visualizaram e interagiram através do Moodle com a 2° Prancha Tecnolégica
conforme (figura 32) apresentada no formato de Padlet, e nesse sentido foi possivel
promover um didlogo com os pesquisadores sobre a tarefa nesse 5° encontro.

A partir dessa tarefa anterior foi realizada a apresentacdo enviada via
YouTube pelas equipes dos respectivos Padlets desenvolvidos a partir do
entendimento sobre os mitos da ciéncia, sendo assim, ficou estabelecido que as
equipes deveriam trabalhar na construgdo dos novos Padlets a partir de temas
controversos. As apresentagdes foram postadas no YouTube e superaram o esperado
e confirmaram como a interdisciplinaridade e a complexidade com a arte pode vir a
vislumbrar e otimizar de forma positiva o uso das imagens anacrénicas e da cultura
visual no processo de ensino/aprendizagem. Os Padlets desenvolvidos compilaram
uma variedade de linguagens artisticas visuais como: gifs, cenas congeladas de
filmes, capas de livros, cartazes, episédios de séries, enfim, ilustracdes, uma proposta
que surpreendentemente proporcionou a contextualizagado sobre os “nove aspectos
da abordagem de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos;

Schnetzler, (1997, p. 65), através de imagens anacrénicas e da cultura visual.
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As equipes continuaram divididas nos mesmos grupos, porém para a
atividade realizada no YouTube as equipes ficaram divididas nos seguintes temas
controversos conforme figuras abaixo: Aborto (figura 37), Aquecimento Global 1
(figura 38), Aquecimento Global 2 (figura 39), Biotecnologia (figura 40), Legalizagao
das Drogas (figura 41), Sustentabilidade (figura 42), e transgénicos (figura 43).

Figura 37 — Tela capturada do Padlet Tecnolégico — Equipe 8 — Aborto

F

Pdlet sobre aborto

1. Naturezada Ciéncia  © W 2. Natureza da i i B 4- Efeito da Ciéncia
Tecnologia 1 B i sobre Tecnologia

#155 - Precisamos Falar Sobre
Abiaita

Podcast: Mamilos

5- Efeito da Tecnologia ; 6. Efeito da Sociedade
sobre a Sociedade Menlna com Mascara da Morte sobre a Ciéncia

7. Efeito da Ciéncia sobre
a Sociedade

» exic: Ruphosia, 9, Efeito da Sociedade
sobre a Tecnologia.

Time Covers - The 70s

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Figura 38 — Tela capturada do Padlet Tecnolégico — Equipe 1 — Aquecimento Global 1

% Aquecimento Global

1. Natureza da * M 2.Naturezada i M 3.Naturezada : M 4.Efeito da Ciéncia
Tecnologia Tecnologia Sociedade sobre a Tecnologia

5. Efeito da Tecnologia
sobre a Sociedade N 2
2 6. Efeito da Sociedade z
7. Efeito da Ciéncia i B cobre aCiéncia 9. Efelta da Tecnologia
sobre a Sociedade S— sobre a Ciéncia

8. Efeito da Sociedade
sobre a Tecnologia

Fonte: Autoria propria (2022).

Figura 39 — Tela capturada do Padlet Tecnoldgico — Equipe 5 — Aquecimento Global 2

Un Cadeau pour la Terre Banksy, 2009, i Lerenzo Quinn, 2017, i Nele Azevedo, 2009,
and Biome, 2015, Metal, Intervengio sem titulo, concreto, Intervencio intervengio sem nome,
Benoit Tessier Tinta sobre parede sem titulo, gelo

S Jason DeCaires Taylor,
| spencer Tunik, 2007, : | 2015, Intervengio sem
intervengio sem nome, nome, Concreto.

pessoas.

! Espantalho, Candido
Portinari, 1957, oleo sobre
tela

 Olhes Fechados, 1890,
Qdilon Redon, dleo sobre
tela.

Coelacanth [celacanto) -
Museu de Historia Matural
Senckenberg

artsandcuRure goagle.c..

artsandcubiure gongle.c..

ZbZtes

\ris & Culture

ntips:fartsandeulture,google.co
miasset/OwHINSTL|ebniw?
childaszetid=30E&xacxNGTVR

hitps:ifartsandculiure qaogls.co
eyes/TAFs-

ATBLURsw

Fonte: Autoria prépria (2022).



Biotecnologia

Titula: Science
Autor: Andreas Feininger
Ana: 1957

Técnica utiizada: Fotogratia

Efeito da Socledade
sobre a Ciéncia

Titula: Pl Spill
Ano: 2013

Efeito da Tecnologia
sobre a Ciéncia

Titula: Dolly, a ovelha clonada, e
Dr. Tam Wilmut
Téeniea Utilizada: Fetografia

Natureza da Tecnologia

Titulo: &lba
Autor: Eduards Kac

Ano: 2004

Técnica utiizada: Gravura

Titulo: Menina com Mascara da Efeito da Tecnolagia
Autor: Frida Kahlo sobre a Sociedade
Ana: 1938

Técnica utiizada: Pintura

Efeito da Sociedade
sobre a Tecnologia

Titulo: Deep Space Music
Autor: Ars Electronica
Ano: 2017

us
: Richard Heipp

Ano: 2013

Técnica Utilizada: Pintura

Fonte: Autoria prépria (2022).

HNatureza da Sociedade
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Efeito da Ciéncia sobre a
Tecnologia

Titulo: The comforter
Autor: Patricia Piccinini
Ano: 2010

Técnica utizada: Escullura

Efeito da Ciéncia sobre a
Sociedade

Titulo: Resalind Franklin
Autor: Manu Cunhas

Ano: 2021

Técnica Utilizada: Iustragao

Figura 41 — Tela capturada do Padlet Tecnoldgico — Equipe 6 — Legalizagdo das Drogas

1- Natureza da Ciéncks

2- Naturaza da Teenaiogia

3- Naturaza da Sockdads 7~ Bfeito da Giénia sobre a Sociedads

i o s pela
maconha e pela familia

Bttt el Passssd e i

- Elita da Caines
sobew i Tcrolagin

8- Efeilo da Sociedace sobre a

Tecrakogia

Fonte: Autoria propria (2022).

# - Efeitos da Tecnologia soare a Giéncia
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Figura 42 — Tela capturada do Padlet Tecnolégico — Equipe 2 — Transgénicos

Transgénicos
1- Natureza da 2 - Natureza da i 3 - Natureza da 4 - Efeito da Ciéncla | 5 - Efeito da Tecnologia " 2 - Natureza da
Ciéncia Tecnologia Socledade sobre a Tecnologia sobre a Socledade Tecnologia

7 - Efeito da Ciéncia © [l V" écnica: e om tela 7 - Efeito da Ciénciz

T I ion digital
6 - Efeito da i sobre a Socledade A:E’r‘\\zc;aqmpres e sobre a Sociedade

Socledade sobre a

Cléncia T | 8~ Efeito da Socledade eobro 9 - Efeito da Tecnologia
g ] a Tecnologia sobre a Cléncla

A
Técnica: Giec em tela - o Técnica: Sleo em tela
Ano: 1885-1886 . Ano: 18851386

Obra: Bush picnic-Ned Kelly Serles

Autor: Sidney NOLAN

Técnica: Pinturs, esmalte na placa de

composicio

Ana: 1946

Fiime: Té chovendo hambiirguer
Diretores: Phil Lord & Chris Miller
Ano: 2009

Fonte: Autoria prépria (2022).

Contudo, se fez necessario registrar e informar que a equipe 7 — com a
tematica sobre Sustentabilidade postou o mesmo Padlet (trabalho anterior) sem
realizar alteragbes. Desta forma, ndo foi considerada a equipe com uma nova
produgao, um novo Padlet com um tema controverso.

Nesse 5° encontro a pesquisadora abordou novamente sobre o objetivo da
pesquisa e direcionou os dialogos sobre a relevancia do método (grifo da autora) de
Aby Warburg, para efetivar o pensar por imagens (grifo da autora), e também levantou
um questionamento da importancia de ensinar por imagens, e sobre o0 uso de imagens
anacronicas e da cultura visual possibilitarem reflexbes e fomentarem assuntos
passiveis de promover a ACT. Sendo assim, na fala da pesquisadora, € nesse sentido
que as imagens se tornam registros visuais com potencialidades de narrativas para
serem utilizadas em materiais didaticos imagéticos. Desta forma, a partir do dialogo
sobre as imagens a pesquisadora também questionou o que seriam as imagens
anacrobnicas, onde apenas um académico?® respondeu: que sdo imagens que né&o

seguem uma cronologia, uma linearidade do tempo (grifo da autora). Nesse viés da

28Transcri¢do da fala gravada no 5° encontro.
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importancia das imagens para o processo de ensino/aprendizagem o orientador da
pesquisa Prof.° Dr.° Awdry, também contribuiu com uma fala.

Na sequéncia do encontro também foi realizado pela pesquisadora, um
dialogo com os académicos sobre aspectos como: os mitos da ciéncia utilizando-se
de algumas imagens que ainda persistiam nos trabalhos apresentados no formato de
Padlet. Esse dialogo gerou a reflexdo nos académicos, enquanto futuros professores
de Ciéncias Biolégicas sobre a utilizagdo das imagens no desenvolvimento de
materiais didaticos imagéticos e a arte como uma aliada para esse fim, promovendo
possibilidades de mudanca no cenario da formacao de professores com ideias
conteudistas.

A pesquisadora registrou e apontou que na maioria das vezes sao utilizadas
imagens dos livros didaticos que se mostram cientificistas. Um exemplo se deu com
uma imagem sobre a tematica vacinagao, onde houve um questionamento?* por parte
de um académico e o orientador interviu para agregar uma fala na explanagéo da
pesquisadora, auxiliando no sentido que além de promover um pensar através das
imagens, o objetivo em utilizar imagens nas aulas com materiais didaticos imagéticos,
seria o de pensar também de forma politica, econdmica e social, promovendo desta
forma a ACT, pois as imagens adequadas comportam informag¢des que visam tratar
sobre os conhecimentos cientificos.

Nesse 5° (quinto) encontro a pesquisadora também deu sequéncia a
contextualizagao de forma presencial da 2° Prancha Tecnolégica disponibilizada no
Moodle e nesse momento foi promovido um didlogo baseado em algumas das
imagens anacrénicas e da cultura visual, expostas na prancha com a tematica sobre
a Idade Antiga. Nesse sentido foi utilizado do mapa conceitual desenvolvido por eles
e anexos ao Moodle, sobre os conhecimentos prévios a partir do pensamento por
imagens. Portanto, a contextualizagdo dessas imagens anacronicas permeando a
tematica possibilitou a confirmacdo da importancia da vivéncia e da
interdisciplinaridade, assim como da complexidade envolvendo a arte, a ciéncia, com
as Ciéncias Bioldgicas assim como a vivéncia de possiveis reflexdes sobre os “nove
aspectos da abordagem de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in:
Santos; Schnetzler, (1997, p. 65).

24 Transcrigdo da fala gravada no 5° encontro.
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Notou-se que a minoria dos académicos pesquisou mais a fundo as imagens
que estavam dispostas no 2° Padlet Tecnoldgico durante a resolugdo da tarefa
incluida no Moodle. Nesse sentido, a pesquisadora apontou e reiterou a importancia
da curiosidade, da pesquisa, dessa necessidade de ir além do primeiro olhar voltado
para as imagens. Os pesquisadores confirmaram o qudo importante e quanta
informagédo uma imagem pode carregar em sua narrativa. Foi sugerido para que todos
se interessassem mais pelas imagens da cultura visual para descobrir 0 que elas tém
a dizer além do primeiro olhar, mas no sentido de interpretar suas narrativas e
potencializar o pensamento por imagens.

O 2° Padlet Tecnolégico que foi apresentado aos académicos permitiu
contextualizar conteudos de Ciéncias Biologicas, assim como tematicas envolventes
das imagens possibilitaram dialogos sobre a escrita, sobre a informagao e sobre a
comunicagdo, mediadas pelo periodo da Historia da Arte - Idade Antiga. Esses
resultados foram observados e registrados a partir dos mapas conceituais realizados

pelos académicos e postados no Moodle.

» TAREFA NO MOODLE
Férum sobre “Os mitos da CT”. A tarefa que foi disponibilizada no Moodle
conforme (figuras 43 e 44) foi elaborada a partir dos dialogos anteriores os quais
levaram a situagbes de perpetuagdo dos mitos em algumas imagens inseridas nos
Padlets apresentados via YouTube. Nesse sentido, foi solicitado pelos pesquisadores
essa interagdo entre os académicos no sentido de fixar os conceitos dos mitos e
entender melhor como eles podem aparecer de forma visual, e intimidar a leitura e as

informagdes que as narrativas das imagens estdo contemplando.
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Figura 43 - Tela capturada do Moodle: Tarefa 5

0 Curso: Projeto Interdisciplinar 5 ( X < v = X
€« = C & moodleutfpredubr/course/view.php?id=14206 e % 0 ﬁ? 5
U-i—I'PR Temav Campusv UTFPRv Criacdode curso Comunidade Portugués - Brasil (pt_br) v L ¢© ADRIANA CRISTINA DE ANDRADE v
b FORUM Marcar comoa feita ‘

Tarefa 5 - Férum sobre "Os mitos da CT".

Passo 01 - Reler o texto o qual aborda sobre os mitos da CT; a
Passo 02 - Escolher uma das 3 problematizagdes abaixo para interagir e se posicianar;

Passo 03 - Sugerir 1 {um) titulo de filme ou 1 (uma) série de tv que aborde ou faga analogia imageticomente ao assunto do mito escolhido para interagir. Inserir o
link da imagem.

Passo 04 —Realizar via texto, pelo menos 1 (uma) interago com a contextualizaga de outro estudante a partir de um mito diferente do qual escolheu no passo 02.

PROBLEMATIZAGAQ/SUPERAGAO DO MODELO DE DECISOES TECNOCRATICAS
Thuillier (1989) destaca que a ciéncia é valorizada, na sociedade moderna, como instancia absoluta, exatamente como Deus & visto na Igreja. Assim como diziam os

padres que queimavam hereges na inquisicao "naa sou eu, é Deus quem o quer”, assim os tecnocratas, ao tomarem decisdes, dizem que nao s3o eles os
responsdveis, mas a ciéncia’, Comente:

PROBLEMATIZACAO/SUPERACAO DA PERSPECTIVA SALVACIONISTA DA €T

Historicaments, construiu-se um forte winculo entre desenvolvimento cientificotecnolégico e bem estar humano, Sempre se afirma que “a préxima onda de
inovacdes sera a nossa salvagao"(Winner, 1987). Comente:

Fonte: Autoria prépria (2022).

Figura 44 - Tela capturada do Moodle: Tarefa 5
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link da imagem.

Passo 04 - Realizar via texto, pelo menos 1 uma) interagio com a contextualizagio de outro estudante a partir de um mito diferente do qual escolheu no passo 02,

PROBLEMATIZACAQ/SUPERACAD DO MODELO DE DECISOES TECNOCRATICAS

Thuillier {1989) destaca que a ciéncia é valorizada, na sociedade moderna, coma instancia absoluta, exatamente coma Deus é visto na Igreja. Assim como diziam os
padres que queimavam hereges nainquisi¢io “no sou eu, é Deus quem o quer’, assim os tecnocratas, ao tomarem decisdes, dizem que no s3o eles os
Tesponsavels, mas a cigncia”. Comente:

PROBLEMATIZAGAO/SUPERACAQ DA PERSPECTIVA SALVACIONISTA DA CT

Historicamente, construiu-se um farte vinculo entre desenvolvimento cientificotecnaldgico e bem estar humano, Sempre se afirma que 'a préxima onda de
inovagdes serd a nossa salvaqao"Winner, 1987). Comente:

PROBLEMATIZAGAQ/SUPERACA DO DETERMINISMO TECNOLOGICO

Segundo Gémez (1997)84, ha duas teses definidoras do determinismo tecnoldgico: a) A mudanga tecnoldgica é a causa da mudanga social, considerando-se que a
tecnologia define os limites do que uma socledade pode fazer, Assim, 4 inavacéia tecnologica aparece coma o fator principal da mudanga social; b) A tecnalogia &
auténoma e independente das influéncias sociais. Comente;

Fonte: Autoria prépria (2022).

Essa tarefa obteve somente 12 interagdes no férum, e foram realizadas de
forma bem académica. Os participantes mostraram-se intimidados em opinar com
suas palavras e responderam de forma que utilizaram trechos da leitura indicada para

discorrer sobre suas opinides. Acredita-se que se fazer entender sobre imagens e
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suas narrativas, compilando um pensar por imagens sem contemplar signos,
simbolos, que remetam a dialogos referindo-se aos mitos ndo é uma atividade, uma
tarefa que se resolva em apenas alguns encontros. Se faz um exercicio continuo, e
um exercicio individual civico pensar por imagens pelo viés politico, social e
econdmico. Nesse sentido, foi possivel despertar nos académicos um interesse

mesmo que timido, para o habito de pensar por imagens (grifo da autora).
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Ciéncias Naturais. Tese. Floriandpolis abril de 2002.257folhas.

PEREIRA, M. A. M; ALVARES, S.; SANTO, J. de P. do E. Disciplina. A Construgao da
Imagem no Ocidente. In: ZULIAN, Rosangela Wosiach; ET AL. Especializagao em
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SAMAIN, E. As Mnemosyne(s) de Aby Warburg: entre antropologia, imagens e arte.
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O 6° (sexto) encontro da pesquisa-intervengao foi o ultimo encontro presencial
da aplicagao e foi planejado para otimizar o terceiro momento pedagdgico. Pois
conforme corrobora Delizoicov (2008) é neste momento que a autonomia do estudante
se faz primordial. Conforme o autor o objetivo do terceiro momento “[...] € muito mais
para capacitar os alunos a usar o conhecimento cientifico com a perspectiva de treina-
los a articular constantemente e rotineiramente a conceituagéo cientifica com
situagoes reais [...]"” (DELIZOICOV, 2008, p. 56).

Portanto, o sexto encontro vislumbrou o despertar do pensar por imagens
(grifo da autora), promovendo a criatividade para o desenvolvimento de novas praticas
docentes pautadas na interdisciplinaridade entre os saberes da arte e da ciéncia onde
se fez primordial e relevante para a formacao dos académicos de Ciéncias Bioldgicas

de forma a promover a ACT a partir da aplicabilidade do uso do quadro sobre os “nove
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aspectos da abordagem de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in:
Santos; Schnetzler, (1997, p. 65).

Desta forma, foi possivel empreender o sentimento de trabalho coletivo dos
académicos participantes através de novas praticas em relagdo a construgcéo e ao
desenvolvimento de materiais didaticos diferenciados o que se fez otimista e efetivo
concomitante com a realidade e sob o dominio do que foi apreendido, pautado no
terceiro momento pedagogico.

Neste encontro foi explicado novamente pela pesquisadora sobre a

importancia das respostas do questionario disponibilizado.

Quadro 8 — Detalhamento 6° Encontro
SEXTO ENCONTRO PRESENCIAL - 3° MOMENTO

Data: 11/11/2022

Local: Universidade Tecnoldgica Federal do Parana - Ponta Grossa

Duragéo: 4 horas

Tema: Aplicacdo da 2° fase da Oficina Pathosformel

Acgoes: Aula sobre a tematica Imagem; potencializando o método de Warburg; Recomendacgéo de
revisdo das leituras ja solicitadas; Contextualizagdo das imagens da 22 Prancha Idade Antiga — A

escrita e a Informacéo.

Atividades: Construgdo dos Padlets sobre os respectivos periodos da arte, divididos entre as
equipes anteriormente; Indicagédo de textos de livros, poemas, musicas, séries e filmes. Entrega dia
23/11/2022.

Fonte: Autoria prépria (2022).

O 6° (sexto) encontro aconteceu de forma presencial na sala LO08, com inicio
as 13h50min da tarde do dia 11 de novembro de 2022, de forma expositiva e dialogada
direcionado para efetivar o 3° momento pedagdgico, com intuito de despertar além da
criatividade individual, as habilidades e competéncias, de cada académico
participante. A pesquisadora iniciou 0 encontro com os devidos agradecimentos aos
académicos pelo envolvimento e participagao nas atividades e nas tarefas no Moodle.
A duragado deste sexto encontro foi de aproximadamente 4 (quatro) aulas de 50
minutos cada, respeitando o horario do intervalo.

Nesse sexto encontro presencial os académicos ja divididos anteriormente em

equipes vivenciaram o terceiro momento pedagogico. O qual foi proposto para a
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construcdo dos outros Padlets de Imagens — Pranchas baseados nos outros 3
periodos da arte: l[dade Média, Idade Moderna e Contemporanea.

A data especifica para esse encontro foi delimitada mediante dialogo prévio
com o orientador, visto as participagcées do Brasil nos jogos da Copa do Qatar 2022.
No encontro também foram revisitados alguns temas e conceitos pertinentes a
pesquisa e a 22 fase da oficina Pathosformel.

A proposta da pesquisa-intervengdo com os académicos, no sexto encontro
consistiu inicialmente na escolha das imagens da cultura visual, baseadas nos temas
ja sorteados para serem trabalhados a partir de uma sequéncia didatica. As imagens
foram escolhidas baseadas nas possiveis situagdes envolvendo o enfoque CTS, a
partir da abordagem do quadro com os nove aspectos, e vislumbradas sob a luz do
tema proposto sorteado para assim desenvolver os Padlets finais.

Sendo assim, as imagens subsidiaram os conteudos de biologia para as
séries iniciais do ensino fundamental sobre a perspectiva critica e complexa dos temas
que trataram de questdes socio cientificas, essas intrinsecas ao conteudo da
disciplina de Projeto Interdisciplinar 5. Se fez primordial que os académicos
planejassem, pesquisassem e organizassem os respectivos Padlets sem distanciar da
aproximacao e da interdisciplinaridade entre arte e ciéncia, e primordialmente que as
imagens escolhidas fossem passiveis de promover a ACT a partir do enfoque com
abordagem CTS trabalhado no quadro com os nove aspectos. Os Padlets finais
desenvolvidos pelas equipes durante esse 3° momento pedagdgico foram dispostos

logo abaixo.
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fantasmas segundo Aby Warburg. Tradugdo Vera Ribeiro. — Rio de Janeiro:
Contraponto, 2013.

PANOFSKY, E. Significado nas artes visuais. Tradugdo de Maria Clara F. Kneese
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SAMAIN, E. As Mnemosyne(s) de Aby Warburg: entre antropologia, imagens e arte.
Revista Poiésis, n. 17, p. 29-51, jul. de 2011.

SAMAIN, E. Aby Warburg. Mnemosyne. Constelacdo de culturas e ampulheta de
memorias. /n: Como pensam as imagens. (Org. Etienne Samain). Campinas, Brasil,
Editora da Unicamp, 2012.

» TAREFA NO MOODLE
A tarefa disponibilizada no Moodle conforme (figura 45) foi elaborada a partir
dos dialogos anteriores e considerando as mudangas necessarias para efetivar a
adesédo das equipes nessa ultima atividade de toda intervencgao, envolvendo o material

didatico imagético proposto.

Figura 45 - Tela capturada do Moodle: Tarefa 06
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TAREFA Marcar como feito |
Tarefa 06 - Construir um quadro de imagens a partir dos 9 aspectos do CTS
Passo 01 - A partir das tarefas imagéticas realizadas anteriormente elaborar um padlet no gqual contenham imagens gue dialoguem entre si e com o respectivo

perfedo da arte sorteado no 2° encontro. Verificar as equipes na final dos passas;

Passo 02 - Escolher come ponto de partida para a pesquisa imagética, 1 (uma) pintura, ou escultura, poema, cartaz de filme, fotografia, capa de LP, capa de livro,
frame de filme, charge entre outros com a tematica do perfodo sorteado e a partir dela organizar o pensamento imagético para abordar os 9 aspectos do CTS;

Passo 03 - Elaborar come material de agoio um planc de aula. Seque uma sugestao, um roteira (esqueleto) inserido no maodle;

Passo 04 - O plano de aula pode ser interdisciplinar e abordar aspectos da arte, contemplar informagges a respeito do periodo histérico da imagem principal
escolhida, pode conter infarmagaes sobre aspectos da vida e obra do artista o qual faz referéncia a imagem principal {obra);

Passo 05 - Pontuar no plane de aula até 2 temas de conteddo de ciéncias bicldgicas e/ou naturais os quais as imagens escolhidas possam promover;

Passo 06 - Pontuar no plano de aula, quais abjetivos as imagens escolhidas e dispostas nas pranchas sio possiveis a fim de promover a alfabetizacao cientifica e
tecnolégica;

Passo 07 - Escalher imagens (obras) que ndo infrinjam o estatuto da crianca e do adolescente;

Passa 08 - Identificar no Padlet o respectivo periado da arte a0 qual ele faz analogia através da imagem da abra principal escolhida (Idade Média, Moderna ou
Contemporanea);

Passo 09 — Postar o plano de aula e o link de acesso ao Padlet no mesmo documento em arquive word no moadie;

Bom trabalho!

Fonte: Autoria prépria (2022).

Para esta tarefa pensada para ser apresentada presencialmente em um
sétimo encontro os académicos ja divididos em grupos conforme os encontros
posteriores seguiram as tematicas sorteadas das pranchas e resolveram

imageticamente sendo que a imagem principal da prancha deveria ser a imagem de
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uma obra de arte, e somente a partir dela fosse possivel contextualizar e justapor as
montagens com as outras imagens escolhidas pelas equipes.

Os temas abordados para contextualizar os Padlets finais ultimas pranchas
foram: Peste Negra, Construcdo da Ciéncia ao longo da Historia, Vacina,
Desmatamento, Biodiversidade, Antibiéticos e Poluicdo. Contudo devido as datas dos
jogos do Brasil na Copa do Qatar, a adesao as aulas préximas as datas dos jogos ou
nos dias dos jogos, seria muito pequena ou quase sem a presenga dos académicos.
Nesse sentido, a apresentacao foi cancelada e substituida para ser apresentada a
alguns professores do curso, para essa etapa o Prof. Dr. Awdry ficou encarregado de
tal data. Essa dinamica foi possivel devido as apresentagdes anteriores mostrarem o
nivel de interpretacbes e entendimentos sobre como construir os quadros sobre os
“nove aspectos da abordagem de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982)
in: Santos; Schnetzler, (1997, p. 65), e os Padlets pelas equipes, atingindo
satisfatoriamente o esperado pelos pesquisadores.

Neste sentido foi possivel observar a interagao dos académicos a partir desse
3° momento pedagodgico, onde se percebeu formas distintas das artes visuais
tradicionais e contemporaneas, inseridas no cenario de obras de artistas locais,
nacionais e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo que notou-se que de forma geral a ampliar a experiéncia e a
vivéncia durante as buscas, pesquisas das imagens com diferentes contextos e
praticas artistico-visuais para cultivar a percepcédo, o imaginario, a capacidade de
simbolizar seus respectivos repertorios imagéticos.

Outra questao registrada e a se pontuar esta relacionada com a desenvoltura
e oratéria dos académicos nas apresentagdes, pois durante os encontros das
aplicagdes nao interagiram muito e se mostraram timidos sobre algumas tematicas
trabalhadas.

A escolha dos temas que foram abordados para esses Padlets finais, assim
como as imagens escolhidas, enaltecendo e afirmando a potencialidade da inserg¢ao
de imagens estaticas e em movimento nas aulas se fez presente em todas as equipes.
Nesse sentido, acreditasse que a aplicagdo do material didatico imagético
desenvolvido e proposto pelos pesquisadores foi assimilado e replicado de forma

positiva e se fez otimista para abordar reflexdes sobre CTS a partir da apresentagao
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do quadro sobre os “nove aspectos da abordagem de CTS”, desenvolvido por
Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler, (1997, p. 65), vislumbrando
consideravelmente o repertério imagético e a memoaria visual dos académicos, pois
relacionar obras de arte ou objetos artisticos de alguns diferentes periodos (Pré-
Historia a Contemporaneidade, sem a obrigatoriedade de ser linear) a linguagens
graficas (cartaz, outdoor, propaganda, catalogo de museu, ilustragdes e outros), para
compreender as possibilidades do fazer artistico e integrar linguagens graficas com
pictdricas, dentre outras, em suas composigdes artisticas se faz relevante a partir de
materiais  didaticos imagéticos, apresentados por todo processo de
ensino/aprendizagem. Os Padlets finais desenvolvidos pelas equipes durante esse 3°
momento pedagdgico foram dispostos abaixo seguindo a ordem das figuras (46, 47,
48, 49, 50, 51 e 52).

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA:

AULER, Décio. Interagoes entre Ciéncia-Tecnologia-Sociedade no contexto da
formacao de professores de ciéncias. Universidade Federal de Santa Catarina.
Programa de Pdés-Graduagdo em Educacdo. Doutorado em Educagado: Ensino de
Ciéncias Naturais. Tese. Floriandpolis abril de 2002.257folhas.
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Figura 46 — Tela capturada do Padlet Tecnolégico — Equipe 1 — Antibiéticos

Antibidticos

Arte principal MNatureza da Ciéncia MNatureza da Tecnologia Ciéncia --> Tecnologia -->
Tecnologia Sociedade

Ciéncia -
Sociedade

Sociedade -->
Tecnologia

Fonte: Autoria prépria (2022).



165

Figura 47 — Tela capturada do Padlet Tecnolégico — Equipe 2 — A Construgao da Ciéncia na Idade Moderna a partir da consolidagao do capitalismo
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Figura 48 — Tela capturada do Padlet Tecnolégico — Equipe 3 — Biodiversidade e preservagao
das espécies

7, Biodiversidade e preservacao das es

Mostra a biodiversidade animal
e wegetal dentro de uma
perspectiva social brasileira.

Efeito da Ciéncia sobre a
Sociedade

A& obra pode iniciar uma
abordagern sobre o impacto do
desmatamento para diversas
espécies e fazer com que o ato
de desmatar seja repensado
pela sociedade.

Efeito da Tecnologia
sobre a Ciéncia

Utilizagdo do carfum para a
discussdo do uso de
tecnologias coma os
agrotdxicos na agricultura
brasileira e os impacios
negativos na preservagdo de
diversas espdcies,

Natureza da Sociedade

Histdrico, causas e
consequéncias de extingdes em
massa para a sociedade.

Imagem - Idade Média

pagdarin Sk MIL

Imagerm do parodo da Idade
Média, perioda fortemente
influenciado peto Cristianisma,
ni qual os animais eram
representados em bestiarios
com cunho moralista. A figura
SErE COMo ponto de partida
para a discussio sobre as
interagfes entre espécies e os
estudos humanos sobre a
tematica;

pécie

S.

Figura &4 Frame do longa-me

Mostra as consequéncias no
BCOSSistema causadas pela
falta da pofinizagdo e das
abelhas.

Efeito da Sociedade
sobre a Tecnologia

Escultura fieita com lixos
retirados do mar, com a gqual
podemos abordar os efeitos
causados pela sociedade com o
descarte incormato dos lixos @
seus Impactos na fauna, e
assim avaliar possivels solugdes
tecmoldgicas.

Efeito da Ciéncia sobre a
Tecnologia

i 5
B e Salacti

" e
|

[ |

i

Capa do livro em a autora em
1944, estudou o uso de
pesticidas, a poluigdo do
ambéante natural @ os efeitos
nas populaches de aves;

Fonte: Autoria propria (2022).

Efeito da Tecnologia
sobre a Sociedade

A A

A escultura, que foi produzida
com a ajuda de mals de 40,000
abelhas que construiram seus
favos de mel de cera em tomo
de um esqueleto pré-fabricado,
raforga a importancia da
manutengdo de espécles ¢
promove apelo padblico.

Efeito da Sociedade
sobre a Ciéncia

O intuito da colocagdo da obra
de Candido Portinari aqui & a
abservagdo da biodiversidade
apresentada @ 3 discussio
sobre a5 possivels Interaches g
& partir disso influsnciar a
diregdo de pesquisas
cientificas.
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Figura 49 — Tela capturada do Padlet Tecnolégico — Equipe 4 — O desmatamento e a Agricultura

MILLY PE o
O DESMATAMENTO E A AGRICULTURA

Essa obra & uma releitura da
obra "0 Lavrador de Café” de
Candido Portinari, que Mundano
nomeou de “O Brigadista da
Floresta”. Essa pintura foi feita
em 2021, com pigmento de
cinzas de queimadas e ela
presta homenagem & Rede
MNacional de Brigadistas
Voluntdrios, que s30 pessoas
COMUNS que Se unem para
tentar combater os incéndios
nas florestas brasileiras. Essa é
uma obra atual, que traz uma
parte da sociedade tentando
salvar nossa fauna e flora
brasileira.

“Os sem florestas” & um filme
produzido por Tim Johnson e
Karey Kirkpatrick, langado em
2006, nele retrata um grupo de
animais que logo apas
acordarem de um periodo de
hibernagao, eles descobrem
que grande parte da floresta em
que viviam tinha se tornado um
condominio. O filme nos
conscientiza sobre como cada
vez mais 0s seres humanos tém
invadido o habitat natural dos
animais para poder fazer
construgdes e edificagies.

Aqui temos outra obra de
Mundano, intitulada de
“Consumo”. Essa obra foi feita
com um pedago de tronco de
arvore, representando um
pedago de carne e dentro dela
uma arvore. A obra nos traz
reflexdes sobre o agronegdcio,
o0 desmatamento que ele causa
para a producdo de carne
bovina, onde o pasto para
carne bovina ocupa cerca de
90% das dreas desmatadas na
Amazdnia, gerando um grande
prejuizo ao nosso meio
ambiente.

Essa é uma obra de arte
pintada com tinta dleo pelo
pintor Pieter Bruegel é uma obra
de 1565, a obra retrata cenas
diarias da agricultura antiga,
com camponeses onde
cultivavam as suas terras e
cuidavamn de seus rebanhos e
cagas. onde mostra também as
figuras humanas integradas na
natureza, momentos de alegrias
e satisfagdo mas também o
cansago do trabalho rural de
antigamente, onde era tudo
manualmente e ndo tinha o
auxilio das tecnologias.

Tlustragdo de Osgemeos, sobre
as queimadas na Amazania.
Essa ilustragao fol realizada
pelo artista como forma de
desolagdo e protesto pelas
gueimadas ocorridas na
Amazdnia, na imagem temos ao
fundo toda a flora destruida e a
fauna também, com varios
animais mortos, ao centro da
imagem uma indigena ao choro
por estar perdendo seu lar e no
seu colo o mico ledo dourado,
um primata que vive
principalmente na mata
atlantica e que sobre risco de
extingdo ha muito tempo por
conta de estar perdendo seu
habitat natural,

Diferente do passado a
industria agricola de agora se
mostra muito mais equipada e
com recursos tecnoldgicos a
inovagio chegou para ficar e
para facilitar a vida de muitos
trabalhadores rurals a indistria
agricola tem se mostrando
muito mais eficiente e
econdmica. tudo isso pelos
impactos e também pelas
mudangas climaticas e até pela
populagao que vem crescendo
cada vez mais. Essa nova
mudanga no agro veio para se
tornar realidade e desenvolver
novas tecnologias alimentares
para o futuro.

Ma pré histdria os primeiros
grupos de seres humanos
tiveram que se adaptar ao
ambiente que viviam, entdo se
tornaram cagadores,
agricultores e etc. Com esta
imagem podemos explicar que
desde a pré histdria o homem
utiliza a agricultura como uma
maneira alternativa de obter
alimentos além da caga.

Fonte: Autoria prépria (2022).

A imagem é uma fotografia de
Edward Burtynsky &
considerado um dos maiores
fotégrafos do mundo
contemporaneo, suas
fotografias retratam o impacto
da inddstria humana no planeta.
essa imagem escolhida por si
56 ja diz muita coisa, nos
mostra o gquanto a atividade
humana afetou e continua
afetando o nosso planeta e isso
de uma forma muito drastica. a
inddstria e a agricultura estao
deixando cicatrizes que ndo se
pode suprimir em todos os
lugares, Suas imagens exploram
o impacto coletivo que nods,
como espécie, estamos tendo
no nosso planeta. “Se
destruimos a natureza,
destruimos a nés mesmos”
(Edward Burtynsky)

Obra de David Hockney, onde o
artista utiliza fotocolagem para
as pessoas prestarem maior
atencado na obra, nesse caso
vérias imagens juntas forgam
mais o olhar, obriga a olhar mais
cuidadosamente. Nela o artistas
retrata uma paisagem, porém
com muita pouca vegetacao, e
também é possivel notar lixo no
chdo ao lado esquerdo da obra.
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Figura 50 — Tela capturada do Padlet Tecnolégico — Equipe 5 — Peste Negra e os aspectos CTS

Padiet

JADDY SCHNEIDER » 2M

Pacdlet Peste negra e aspectos CTS

Idade Média

- Natureza da Ciéncia 2 - Natureza da IDADE MEDILIA 3 - Natureza da
Tecnologia Sociedade

4 - Efeito da Ciéncia

& - Efeito da Sociedade sobre a Tecnologia 9 - Efeito da Tecnologia

sobre a Ciéncia sobre a Ciéncia

7 - Efeito da Ciéncia
sobre a Sociedade

S - Efeito da Tecnologia
sobre a Sociedade

8 - Efeito da Sociedade
sobre a Tecnologia

Fonte: Autoria propria (2022).



He er +3 = 2M

Polui¢ao

Meste episddio da série “Todo
Mundo Odeia e Chris", Chris tem um
trabalho sobre o "Dia da Terra" e
decide reciclar latinhas. O tema &
abordado de forma humorada

Todo mundo odeia o Chris/
Paramount/ 2008

Para conscientizar sobre a poluigdo,
o artista criou a arte utilizando lixos
encontrados em prajas.

Projeto "Washed Up"/ Alejandro
Duran/ Arte/ 2019.

Ao acordarem do periodo de
hibernagdo os animais percebem
que uma parte da floresta, agora &
um condominio, acabam sofrendo
com a poluigdo e disputa por espago.

Os sem-floresta/ DreamWarks
Animation/ Filme/ 2006.

Figura 51 — Tela capturada do Padlet Tecnolégico — Equipe 6 — Poluicdo

- L% -
0 fotdgrafo mexicano Alejandro
Duran fez uma série de fotos com
lixos que ele encontrou em meio a
natureza, realocando-os para
compor imagens marcantes.

Alejandro Duran/ México/ 2015

Apds a humanidade deixar a Terra
completamente repleta de lixo e
poluida com gases toxicos, robds
sdo produzidos e enviados com o
objetivo de limpar o planeta

WALL-E/ Pixar Animation
Studios/ Filme/ 2008.

O MAR TR ERAMA

O autor cria o personagem Lorax, um
defensor da natureza anti
industrialista fazendo criticas a
industrializagdo e como isso é
refletido no meio ambiente.

The Lorax/ Dr Seuss/ livro/ 1971.

A poluigdo na superficie afeta de
forma direta os mares, no filme o
Vildo Orm odela isso, pois a poluicdo
dos mares afeta a qualidade de vida
dos Atlantes

Aquaman/ Warner Bros./ Filme/
2018.

Fonte: Autoria prépria (2022).

O autor relata a desavenca da
humanidade com a méae Terra, como
um lapso em desenvolvimento, onde
0 CONSUMISMO S& Mostrou mais
importante, impedindo a cidadania.

Ideias para adiar o fim do

mundo/ Ailton Krenak/ Livro/
2019.

A pintura retrata os episddios de
enchentes ocasionados pela
poluigdo na Vila Pantanal em
Curitiba.

A enchente na Vila
Pantanal/ Cassia Brizolla/
Pintura/ 2010.
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Figura 52 — Tela capturada do Padlet Tecnolégico — Equipe 8 — Vacinas

A primeira imagem sc trata da
forografia da Biomedica e
outora em Patologia humana
Jaqueline Goes de Jesus,
responsavel por coordenar s
equipe que decodificou o
menama do SARS-Cov-2 48 horas
apés a confirmagaoe do primeiro
caso de Covid-19 ser confirmado
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Fonte: Autoria prépria (2022).
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O intuito dessa vivéncia final, foi o de promover a autonomia, a criatividade e
fomentar uma linha de raciocinio através do pensar por imagens (grifo da autora). E
assim, aplicar a metodologia desenvolvida para a vivéncia do 3° momento pedagogico,
promovido na 2° etapa da oficina Pathosformel. Os Padlets desenvolvidos pelas
equipes, enquanto praticas docentes abrangendo a complexidade entre arte e ciéncia
considerando as ementas e conteudos da disciplina de Projeto Interdisciplinar 5,
articularam conhecimentos com a realidade social, politica e econdbmica quando
experimentados os temas aplicados pelo viés imagético, no quadro sobre os “nove
aspectos da abordagem CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in:
Santos; Schnetzler, (1997, p. 65), promovendo desta forma reflexées individuais e
em equipe a partir do pensar por imagens (grifo da autora) anacrénicas e da cultura
visual, as quais suscitaram problematicas sobre os seus entornos e do mundo,
contribuindo na formacao desse académico enquanto futuro professor ativista e
responsavel com suas praticas docentes e com seu compromisso social, tanto quanto

individuo inserido na sociedade, assim como no planeta terra.
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4 RESULTADOS E DISCUSSOES

As analises dos dados se basearam no material obtido durante a aplicagao da
pesquisa-intervencdo promovida através dos encontros. Nesse sentido, os dados
foram organizados da seguinte forma: os questionarios (inicial e final) serviram de
base para apresentar os graficos (quando as respostas se davam de forma objetiva),
e para criar os quadros comparativos das respostas obtidas pelos académicos
participantes da pesquisa (quando as respostas eram discursivas). Desta forma,
utilizou-se também dos registros fotograficos dos mapas conceituais produzidos em
sala, de forma individual e das capturas de telas das atividades do Moodle os quais
serviram para auxiliar nas reflexdes, para discorrer sobre os apontamentos
necessarios e para efetivar as discussdes relevantes.

As observacdes foram transcritas para o formato de quadros imagéticos, para
as respostas que continham imagens. As gravagdes realizadas nos encontros
presenciais nas etapas da coleta de dados se fizeram relevantes para otimizar as
discussdes. Porém nenhuma fala ou questionamento dos académicos, se fez
necessaria de transcricdo nessa etapa em especifico. Para auxiliar e orientar no
processo das analises, utilizou-se do quadro da Matriz Dialégica Problematizadora,
MDP nos quadros (1 e 2) disponibilizados na metodologia desta pesquisa. Logo,
devido a abrangéncia de informacdes textuais e visuais que a pesquisa gerou, a MDP
serviu como aliada para nortear o estabelecimento das categorias e corroborar com
as analises e discussoes.

Portanto, as descrigdes e analises dos resultados obtidos e as discussdes
estao organizados em quatro categorias, nas quais os resultados estao agrupados por
proximidade de tematicas com a MDP como ja citado.

Estabelecemos as seguintes categorias: 1. A Arte enquanto mediadora para
o ensino de Ciéncias; 2. A imagem enquanto registro visual para tratar sobre os “nove
aspectos da abordagem de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in:
Santos; Schnetzler, (1997, p. 65); 3. Materiais didaticos diferenciados para o processo
de ensino/aprendizagem e 4. Reflexdes sobre CTS.

Os resultados das andlises e discussdes, foram obtidos tanto os de forma
individual, como os obtidos em equipe, foram trabalhados de acordo com as
possibilidades relacionando com algumas das questdes elencadas na MDP. Ainda,
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cabe salientar que tendo em vista a pesquisa ser uma pesquisa-intervencdo, as
analises e discussoes dos dados em alguns momentos foram realizadas com base no
ponto de vista da professora pesquisadora e em outros foram realizados levando em
consideragao o ponto de vista dos académicos (participantes da pesquisa). Assim
sendo, se torna relevante informar que ao total foram 27 académicos que participaram
da pesquisa e assinaram os termos necessarios para tal. Desse total de 27
académicos, os mesmos se dividiram e formaram 8 equipes. Dos 27 académicos, 22
responderam ao questionario inicial, e 16 responderam o final, sendo que 2 deles
assinalaram a opgao Desejo ndo responder esse questionario (grifo da autora).

Portanto, foi possivel coletar e analisar os dados de forma individual utilizando
dos questionarios e dos mapas conceituais, e de forma coletiva considerando os
registros fotograficos, as telas capturadas dos Padlets desenvolvidos pelas equipes.
Portanto, para a analise e discussao dos graficos e dos quadros utilizou-se os dados
de 14 questionarios em consideracado as respostas que foram realizadas tanto no
questionario inicial como no final fazendo-se possivel compara-las. Ja para as
questdes dos questionarios que necessitavam inserir imagens, utilizou-se dos
questionarios tanto inicial quanto final que continham a respostas com inser¢cao das
imagens. Essas imagens por sua vez, foram organizadas em quadros imagéticos onde
foi possivel registrar e apresentar a maior quantidade de imagens, otimizando espaco,
para apos realizar as analises relevantes.

Em suma, todas essas analises tanto dos quadros como dos graficos e dos 2
quadros imagéticos, foram realizadas concomitantemente com as questdes contidas
no quadro da MDP. Nesse sentido, as respostas dos questionarios foram pertinentes
e colaboram enquanto respostas as perguntas das categorias da MDP. Convém
reiterar que alguns momentos das analises e das discussdes foram considerados os

pontos de vista tanto dos pesquisadores como dos académicos participantes.

4.1 Categoria 1: a arte enquanto mediadora para o ensino de ciéncias

A primeira categoria foi estabelecida concomitante com os questionamentos
contidos no quadro da MDP relacionando as perguntas que questionam sobre a arte
enquanto mediadora do conhecimento cientifico. Desta forma, de acordo com o
quadro 9 abaixo, foram elencadas as respostas descritivas do questionario (inicial e

final), de forma que foi possivel comparar e analisar as respostas com os seguintes
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posicionamentos dos académicos em relagédo a pergunta 13 do questionario (inicial e
final). Descreva qual o seu contato com a arte.

Se fez pertinente para esta analise e discussao esclarecer que os académicos
participantes (A01, A02, A03, A05, A06, AO08) responderam ao questionario inicial
antes do 2° encontro. Ja os académicos participantes (A09, A10, A13, A14, A15, A20,
A21 e A22) responderam ao questionario apds o 2° encontro o que favoreceu para
formularem respostas com mais subsidios e conteudos abordados apds o 2° encontro.
Portanto, apenas o participante (A22) permaneceu com a mesma resposta para os
dois questionarios, relatando que seu contato com a arte era “nenhum”. Observou-se
que uma resposta nesse sentido se faz preocupante e muito relevante para a
pesquisa, pois demonstra a vivéncia e a percepcédo do que vem a ser a arte para o
participante. Sabe-se que a maioria das pessoas possuem de alguma forma um
contato mesmo que minimo com a arte, e que uma resposta como a que o participante
pontuou foi inesperada. Pois, sabe-se que a arte esta inserida na rotina da maioria
dos sujeitos contemporaneos.

Outra analise relevante e inusitada pontuou-se através das respostas sobre
entendimento da arte enquanto um conceito para muitos deles de arte enquanto
artesanato como por exemplo as respostas dos participantes (A0O1 e A14), e ou como
simples entretenimento como a maioria expressou, conforme é possivel observar nas

respostas contidas no quadro 9 abaixo.
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Quadro 9 — Comparacgao dos resultados da questao 13 dos questionarios: Descreva qual o seu contato com a arte.

ID DO ACADEMICO

RESPOSTA DO QUESTIONARIO INICIAL

RESPOSTA DO QUESTIONARIO FINAL

AO01 Pintura em tecidos. Com pinturas em tecido e musica.

A02 Minimo. Mediano.

AO3 Séries e filmes. Animagdes, jogos.

A05 Através de musicas, videoclipe, filmes e séries. Através de pinturas e esculturas no Pinterest, musica, filmes

e séries, desenhos, etc.

AO6 Desenho e pinto. Trabalho com desenho e pintura.

AO8 Meu contato com arte pode resumir-se a musica, filmes e livros. | Meu contato com a arte resume-se em consumir séries,

filmes e musica.

AQ09 Meu contato com a arte esta baseado em tudo aquilo que faco | Meu contato com a arte esta relacionado a tudo aquilo que
no meu cotidiano. Desde as cores que vejo quadros, revistas, | eu vejo em imagens, tudo o que eu posso ver e interpretar a
jornais, livros, e elementos que expressam a arte. partir de fotos e enfim, a arte nao se exclui de nossas vidas,

a maioria do que vemos, se nao tudo, é arte!

A10 Maior contato com a arte no dia a dia é com a literatura e com a | No dia a dia, através de musica, literatura e filmes.
musica, pois sou musicista desde a infancia e é uma parte muito
importante de mim.

A13 O maior contato com a arte que eu possuo, € em forma de | Estive em contato com a arte desde a pré-escola, onde o
musica. Desde sempre tive interesse em procurar musicas para | desenvolvimento artistico sempre foi ensinado e
ouvir, e foi um aprendizado constante de compreenséao das letras | incentivado. Além da escola, no ambiente familiar, CDs e
das musicas, ja que em grande parte, eu cresci escutando | fitas de albuns musicais também sempre esteve presente.
musicas de outros idiomas, como inglés e japonés por exemplo.

Al14 Sigo varios perfis nas redes sociais que trabalham “minicoisas”, ou | Ougo musica, adoro biscuit especialmente quando fazem mini-
seja, objetos e cendrios e miniaturas. Adoro musica bossa nova e | coisa, sempre assisto séries e filmes.

MPB no geral, como também rock e metal. Sempre estou ouvindo
musica. Gosto também de amigurumis feitos de croché.
A15 Poemas e livros. Antes dessa matéria era bem basico, principalmente com

producdes audiovisuais e fotografias.
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A20 Unico contato é através da musica, em outros aspectos ndo | O contato foi maior nesse semestre, devido as aulas de

tenho contato. projeto interdisciplinar 5, o de pude conhecer mais sobre
Arte.

A21 A todo o momento estamos em contato com a arte, por meio de | Todo dia, em diversos lugares, seja por meio tecnolégico ou
musicas, filmes, paisagens e obras de arte estampadas em todos | fisicamente.
os lugares, etc.

A22 Nenhum. Nenhum.

A04, A07, A11, A12, A16, Nao responderam a essa questdo e/ou ndo responderam um

A17,A18,A19. | e dos questionarios.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Foi possivel verificar de forma generalizada que a percepgao sobre arte
através das respostas dos académicos participantes ainda é confundida com
artesanato, com mero entretenimento. Somente os académicos (A10, A13 e A15)
citam a linguagem da musica e da poesia enquanto arte no seu sentido poético. As
relagbes que se podem observar com as respostas dos dois questionarios
possibilitaram apontar que o conhecimento sobre a arte em si, ndo faz parte do
repertério dos participantes. As artes visuais foram relatadas como sempre pelo viés
do desenho e da pintura, como responderam os participantes (A0O1, A05, A06), e a
escultura foi citada como resposta apenas no questionario final do participante (A05)
que relata sua percepgdo com a escultura através de pesquisa no ensino Pinterest.
Por sua vez, ndo relatou e n&o citou que vivenciou a experiéncia em admirar uma
escultura em sua forma fisica, ou se referiu a algum escultor, ou a alguma escultura
com alguma observagao nas pesquisas do Pinterest. Ja o audiovisual como os filmes,
as séries foram percebidos e assimilados como entretenimento. Contrapondo nesse
sentido, a resposta do participante (A15) sobre sua vivéncia e experiéncia com a arte
referindo-se ser basica sob o olhar e a percepc¢ao das produg¢des audiovisuais e das
fotografias antes da aplicagdo dos encontros, demonstrou que sua experiéncia apos
a aplicagao passa a ser positiva sobre seu contato com essas outras linguagens da
arte. O que atribuiu para a pesquisa no sentido de confirmar que trabalhar com as
linguagens da arte de forma geral fazem a diferenga para o processo de
aprendizagem. Na maioria das respostas predominaram as semelhangas entre os dois
questionarios, somente os participantes (A15 e A20) descreveram que seu maior
contato com a arte foi a partir da disciplina Projeto Interdisciplinar 5, onde foram
desenvolvidos os encontros.

As analises e discussdes da pergunta em questdo: Qual o seu contato com a
arte? se fez pertinente logo no inicio da aplicagdo como forma de revelar como €, e
como se da, a experiéncia e a vivéncia com a arte para muitos deles. Se considerar
uma estatistica de quem realmente tem o contato com a arte pode-se apontar somente
a resposta do participante (A10) que se apresentou como musicista. Os demais néo
descreverm além daquilo que consomem na sua rotina, consumir a arte de massa
como entretenimento. Concluiu-se que se fez relevante e imprescindivel propor o

contato com a arte em todos os niveis da educacéo formal e informal, ainda mais no
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cenario atual instavel e banalizado que a disciplina de Arte vem enfrentando no Brasil,
devemos ser persistentes, pois a arte serve para refletir, além de proporcionar o gozo
estético. Faz-se relevante no processo de ensino/aprendizagem que todo professor
possa trabalhar com as linguagens da arte e proporcionar ao menos uma iniciagao as
linguagens através de materiais didaticos diferenciados. E se faz imprescindivel levar
ao conhecimento dos alunos, estudantes e académicos a importancia que a arte tem
em suas formacgoes. Pois assistir um filme, ouvir uma musica, vai além das paisagens,
das cenas de ficgado, dos ritmos e melodias, apreciar uma obra de arte, usufruir das
imagens da cultura visual, vai além do primeiro olhar, requer pensar a partir delas.
Pois, os artistas estdo expressando seus sentimentos, suas emocgdes, suas criticas
para que se possa entender porque na maioria das vezes estdo apontando,
levantando, discutindo, criticando algo, alguém ou um sistema, uma situagdo que
precisa ser entendida e absorvida através das linguagens que escolheram para
denunciar. E foi nesse sentido que o material didatico imagético foi pensado e
apresentado para os académicos participantes demonstrando que a arte também
serve para denunciar, criticar, revelar e sublevar questées sobre a educacédo CTS,
além de proporcionar o gozo estético.

Nesse sentido, foi possivel relacionar as respostas desse quadro enquanto
possiveis respostas para a questdao [B1] da MDP: Os académicos de Ciéncias
Bioldgicas podem desenvolver o protagonismo relevante a sua pratica docente, a
partir do tema de estudo proposto pelos professores pesquisadores? Nesse caso
considerou-se que as respostas elencadas no quadro imagético conforme (figura 52)
também serviram para justificar a questado da MDP, pois os académicos revelaram seu
prévio contato com a arte, mesmo que vivenciado enquanto entretenimento, mas
confirmaram seu protagonismo nesse cenario de vivéncia com a arte, facilitando a
iniciacdo do estudo proposto pelos pesquisadores. Portanto, os participantes
confirmaram navegar pelo cenario das imagens estaticas e moveis como as imagens
contidas no audiovisual (filmes, séries, animagdes, jogos, entre outras). Esse
protagonismo foi potencializado com o estudo proposto e foi revelado através das
respostas dos mapas conceituais (registros fotograficos), que foram elaborados antes
e apos a aplicagao da vivéncia com o material didatico imagético. Para tanto, seguem
alguns registros fotograficos desses mapas conceituais construidos pelos
participantes, compilando os conhecimentos prévios diante da 1° Prancha Artesanal
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apresentada, como se organizou no quadro imagético 10, conforme (figura 53) na qual
pode-se verificar alguns registros fotograficos dos mapas conceituais realizados pelos

participantes no primeiro encontro.

Figura 53 — Registros fotograficos dos mapas conceituais

‘Padlet
Drica Andrade «1m

Registros Fo icos - Mapas Conceituais

UL

(TS

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Em relagédo ao que foi planejado para o material didatico imagético e esperado
enquanto leitura prévia das imagens contidas na 12 Prancha Artesanal — Idade da Pré-
Histéria obteve-se as seguintes informagdes elencadas a partir da leitura,
interpretacéo e pensamento por imagens dos participantes.

O quadro 10 abaixo compilou as observacbes analisadas dos mapas

conceituais, contidos na figura 53 acima.



Quadro 10 — Observagbées compiladas dos mapas conceituais.
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IMAGENS DA PRANCHA ARTESANAL MAPA PERIODO LINGUAGEM | ASSUNTO CIENCIAS CTS
CONCEITUAL ABORDADO DA ARTE BIOLOGICAS E
TOTAL 26 NATURAIS
Globalizagao
Imunidade
Mudanca/Sociedade
Desenhos Evolugao )
o ) . ) . Dominacao
6 mapas Pré-Historia Animagao Alimentacgéao o
Religiao
Pintura Ecologia
Sobrevivéncia
Fosseis
Meios comunicativos
Desenvolvimento
Ciéncia
Evolugao Mutagédo Genética
Desenho Origem Negacionismo
7 mapas Pré-Historia Gravura Adaptagéo Sociedade/poder
Problemas ambientais
Tecnologia
Genoma humano
1 mapa Idade Frame Origem/Evolugao Inteligéncia artificial
Contemporanea Audiovisual
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Critica aos humanos

2 mapas Idade Moderna Capa livro Evolucao Superioridade humana
Contemporanea Ecologia CTS/Planeta
DANIEL QUINN
Relacao Social
Engenhosidades artisticas
Zoologia Comunicagao
Desenho Ecologia Ferramentas tecnolégicas
7 mapas Pré-Historia Pintura Evolugéo Busca
Gravura Lei adaptacao Desenvolvimento
Fotografia Paleontologia Conhecimento
Bioespeologia Tecnologia/manuseio
Meio Ambiente Inovacao tecnoldgica
Homem/meio
Evolugao Desenvolvimento
Alimentacgéo Vida em sociedade
Pré-Historia Embriologia Inter-relagbes
5 mapas Idade Média Animagao Ecologia Tecnologia
Idade Pintura Cadeia alimentar Ferramentas
Contemporanea Desenho Genética Vestimenta/Armas

Familia
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Evolugao Alimentacgéao
Pré-Historia Animacao/ 3D | Genética Tecnologia
Idade Média Filme Paleontologia Modernizagéo Social
9 Mapas Idade Pedra | Desenho Biodiversidade Desenvolvimento
Lascada Corpo Humano Conhecimento
Ecologia Sobrevivéncia
Impactos humanos na vida
animal
Humano Descobertas cientificas
6 mapas Idade Média Filme Evolugao Inteligéncia avangada
Idade Moderna Fotografia Ecologia Senso poder
Idade Frame Bioquimica Superioridade
Contemporanea Audiovisual Relacdo ser humano | Etica Ciéncia
animais Corrupgao
Hominideos Genética
Consequéncias
Fogo/sociedade
1 mapa Pré-Historia Filme Tecnologia avango
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7 mapas

e/

Idade

Contemporanea

Capa clip
Desenho
Cartaz
publicitario
Musica

Animagao

Selegao natural
Evolucionismo
Extingao das espécies
Embriologia

Evolugcao

Ciclo vida
Transmissao de
doencgas

Armas bioldgicas
Mutacgodes
Fecundacgéao
Desenvolvimento

espécies

Ciéncia, tecnologia na
sociedade

Poluigéo
Aquecimento Global
Inseminagao artificial
Comunicacao
Conflitos

Guerra mundial
Destruicdo meio
Poluicao

Armas quimicas
Contaminagao
Relacdes de poder
Abuso autoridade

Avango armamento

Fonte: Autoria prépria (2022).

O quadro acima possibilitou observar e organizar como se deu o pensamento por imagens por parte dos participantes, nesse

sentido pode-se concluir que alguns temas foram passiveis de repetigdo por fazerem parte da rotina de estudos dos participantes. E

que a escolha das imagens por parte dos pesquisadores, atingiu o esperado para ser possivel dar continuidade a aplicagéo da

pesquisa-intervencao.

Portanto, para além desse quadro as observagdes e apontamentos puderam gerar outras possibilidades de interpretacoes e

correlagdes entre as respostas. O que significa que a aplicagdo do mapa conceitual gerou dados para ser passivel de discorrer sobre

os assuntos que foram abordados pelos participantes.
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Em suma, a analise realizada aponta que a pratica da utilizagao de registros
fotograficos no caso dos mapas conceituais conforme ilustra-se no quadro 10 acima
identificado, enquanto ferramenta de observacgéo a fim de coletar os conhecimentos
prévios dos académicos participantes, também auxiliou a coletar os conhecimentos
ap6s um periodo de vivéncia e experiéncia visual e reflexiva com o material didatico
imagético. Portanto, diante das informagdes ricas contidas nos mesmos, se fez
relevante utilizar das informagdes para dialogar com essa questdo sobre a arte e
dialogar com os participantes sobre a tematica da 1° Prancha Artesanal, onde o intuito
foi o de promover um pensamento por imagens abordando a Hominizacdo e a
Evolugcdo, que conforme demonstram através dos mapas, direcionou para uma
contextualizagcdo e um pensar por imagens conforme o planejado pelos
pesquisadores.

Nessa esteira do dialogo sobre a arte, a sequéncia de analises e discussdes
do quadro 10 compilaram as respostas para a pergunta 14 do questionario: Discorra
brevemente para quem a arte é importante. Essa por sua vez, também tem relacéo
direta com a percepc¢ao da arte.

Analisando as respostas foi possivel concluir que a maioria delas foram
positivas no sentido de apontar que a arte é importante para todos em ambos os
questionarios. Duas respostas no primeiro questionario observaram a importancia da
arte enquanto meio para reflexdo, como sugerem os participantes (A05, A08 e A14).

Ja a percepgao da arte como meio de expressao predominou entre as
respostas como sugerem os participantes (A02, A10, A13, A15, A21). E enquanto
meio para analisar e realizar a leitura de imagens pode considerar a resposta do
participante (A22). Analisando sobre o critério de a arte expressar uma mensagem
aponta-se as respostas dos participantes (A10, A15) que relatam no questionario final
sobre a importancia da arte enquanto mediadora para mensagens. E especificamente
apontando o uso das imagens como relatam os académicos participantes (A10, A15,
A20).
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Quadro 11 — Comparagéao dos resultados da questido 14 dos questionarios: Discorra brevemente para quem a arte é importante.

ID DO ACADEMICO

RESPOSTA DO QUESTIONARIO INICIAL

RESPOSTA DO QUESTIONARIO FINAL

A01 Todos. A arte estd no nosso dia a dia, em lugares mais

inimaginaveis.

A02 Para todos, pois estimula a expressdo, criatividade e | Novas experiéncias e vivéncias a partir da reflexdo aumenta
comunicagao. a comunicagao entre as pessoas e estimula a expressao.

AO3 A arte é importante para todos nés, para fugirmos da realidade | A arte € importante para todos, para que tenham cultura e
de compromissos e exigéncias do dia a dia. possam se expressar através da arte.

A05 A arte é importante para todos, pois nela podem-se abordar | Arte € importante para aquele que a faz e também para
diversos temas, porém nao sdo todos que possuem acesso a | quem a aprecia. Porém, é importante para todos, pois em
elas e também o senso critico para refletir sobre aquilo que vé | algum momento vai despertar alguma coisa dentro daquele
e/ou escuta através da arte. que a observa.

A06 Para todas as pessoas. Para todas as pessoas.

AO8 A arte é importante para todos os seres humanos, pois somos | Ndo consigo imaginar para quem a arte ndo & importante.
uma espécie que vive em sociedade, ou seja, desde os | Esta intrinseca na nossa sociedade desde os povos
primoérdios vivemos em grupo. E com o decorrer da evolugado | originarios, seja com cang¢bes, dancas e rituais. Isso
fomos criamos nossas culturas, que se manifesta muitas vezes | transcendeu geracbes, estamos rodeados de arte o tempo
pela arte. Logo como todo ser humano possui cultura, possui arte | todo.
também.

AQ09 A arte é importante para todos nds, pois todos os aspectos | Acredito que a arte seja importante para todos nés! Devido
visuais que temos e que podemos visualizar sdo importantes. ao que podemos ver em nosso cotidiano que envolve arte

(pinturas, imagens, etc.).
A10 A arte é uma maneira de expressar emogdes e opinides de | E um importante meio para de passar uma mensagem.

maneiras criativas.
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A13 Acredito que a arte seja importante para todas as pessoas, por | Acredito que a arte seja importante para todos,
existirem diversos tipos de arte. E um autor sempre ira | principalmente na forma com que é possivel expressar
demonstrar um sentimento, que possivelmente, outra pessoa se | sentimentos e realizar denuncias.
identifique e compreenda a arte de sua propria forma.

A14 Para todos! Todos precisam de arte na vida para se descontrair. | Para todos da sociedade.

Ou até mesmo, precisamos de arte para refletir.

A15 Para expressar sentimentos. A arte é importante para toda a espécie humana, pois é a
partir dela que se pode extrapolar sentimentos e converter
em imagem, som, gesto ou sensagdo a mensagem que se
quer passar.

A20 Para todos, pois pode ser através da musica, de imagens, de | Para todos, pois a Arte esta em tudo, desde imagens, até

filmes etc., a pessoa sempre vai precisar da arte para se | musicas.
descontrair, na maioria das vezes.
A21 Para todo mundo em geral, porque € um meio de se expressar, | Para todos, pois de diversas maneiras ela pode abrir sua

expressar sentimentos, desejos, dores e todo mundo pode usar

a arte como forma de expresséo.

visdo, sua mente e perspectiva. Por muitas vezes ela pode

ser uma forma uUnica de se expressar.

A04, A07, A11, A12, A16,
A17, A18, A19, A22.

Nao responderam a essa questao e/ou ndo responderam um

dos questionarios.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Concluiu-se que todos os participantes se referem tanto no primeiro
questionario como no segundo sobre a arte ser importante para todos, pois é uma
maneira de se expressar, de se comunicar e de passar uma mensagem. No viés desse
entendimento da comunicagdo, da mensagem, tratou-se de utilizar as mesmas
respostas para responder a questdo [A1] do quadro da MDP a qual tem como
questionamento: Como o professor pode promover um dialogo com enfoque CTS, aos
académicos de Ciéncias Bioldgicas? Fez sentido para os pesquisadores diante das
respostas obtidas, que sendo a arte importante para todos os individuos, como
discorrem os participantes, nada mais relevante do que utilizar da arte como
mediadora para iniciar um didlogo em CTS para os académicos de Ciéncias
Biologicas. Entdo, nesse caso, justifica-se que o professor pesquisador assim como
qualquer outro professor, pode vir a promover um dialogo com enfoque CTS
utilizando-se da arte, e neste caso da pesquisa das imagens.

Realizando a sequéncia nas analises e discussdes, o quadro 12 compilam as
respostas da pergunta 16 do questionario: Discorra brevemente para quem é
importante o conhecimento do conteudo de Ciéncias Biologicas. Essa pergunta
também teve relagédo direta com a percepgao dos participantes sobre a importancia
dos conhecimentos cientificos desenvolvidos no processo. Nesse sentido, obteve-se
como respostas 0s seguintes posicionamentos.

Inicialmente constatou-se que a maioria das respostas obtidas a partir do
primeiro questionario foram a favor da importancia do conhecimento do conteudo de
Ciéncias Biologicas para todos, evidenciando o tema vida, como sugerem o0s
participantes (A02, A08, A13 e A15). De forma generalizada enquanto aspecto de
mundo as respostas dos participantes (A05, A06), referiu-se mais amplamente
levantando a questdo para o mundo, o planeta terra, ndo apontando observacdes
sobre temas especificos. Outro exemplo, esta contido na resposta do participante
(A22) que relatou ser importante para quem trabalha e estuda na area. Algo que
podemos observar ndo ser verdadeiro e nos faz ir de encontro com as outras
respostas que se referem ao todo e ndo somente as partes envolvidas diretamente de

uma forma positiva para a pesquisa.
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Quadro 12 — Comparacgéao dos resultados da questado 16 dos questionarios: Discorra brevemente para quem é importante o conhecimento
cientifico do conteudo de Ciéncias Biolégicas.

ID DO ACADEMICO

RESPOSTA DO QUESTIONARIO INICIAL

RESPOSTA DO QUESTIONARIO FINAL

A01

Inicialmente, utilizavam de desenhos/pinturas para

mostrar como funciona o desenvolvimento embrionario.

E uma area que engloba uma vasta interdisciplinaridade e vérios

conhecimentos.

A02 Todos, pois € a ciéncia que estuda a vida. Para todos, visto que a Ciéncias Bioldgicas é o estudo da vida.

A03 Para todos, todos precisamos de conhecimentos paraque | O conhecimento de Ciéncias Biolégicas € importante
possamos tomar decisdes sabias. principalmente na formacido do cidaddo, para que tenham em

mente quais sdo os meios certos para verificar a veracidade de
informagdes que recebem e para poder discuti-las com sabedoria
baseando-se em dado cientificos.

A05 Como disse anteriormente, para todos. E algo que nos traz | Para todos. E importante haver a disseminacdo desse
conhecimento sobre as mudangas feitas pelo ser humano | conhecimento para que a populagdo conhega o desconhecido,
no nosso planeta, suas culturas e como isso afeta a Terra. | obtenha certa criticidade e conhega o novo.

AO6 Para todas as pessoas, pois se trata do mundo ao nosso | Para todas as pessoas.
redor.

AO8 De forma bastante resumida, a biologia estuda toda forma | Para todos, isso porque a biologia estuda a vida, a partir do
de vida (desde bactérias simples até organismos mais | momento que ndés temos conhecimento sobre as coisas nos
complexo), suas estruturas, fungbes entre outros. Logo | conseguimos entendé-la e valoriza-la.
entender como esse sistema complexo funciona, ajuda a
todas as pessoas que buscam mero conhecimento sobre
si mesmo.

A09 O conhecimento do contetudo de Ciéncias Biolégicas é | O conteudo de Ciéncias Biolégicas também é importante para

importante para todos os seres humanos. Pois todos os

recursos naturais que temos, elementos da natureza e

todos nds, pois envolve todo o ciclo de vida e os fendmenos que
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tudo aquilo que podemos entender por biologia e ciéncias
esta presente no nosso cotidiano. E importante entender
que existem processos que podem ser explicados pelas
Ciéncias Bioldgicas e que trazem conhecimento de vérios

aspectos, sejam eles naturais ou bioldgicos.

ocorrem. Ensina-nos e nos proporciona conhecer a fundo o meio

em que vivemos além de todas as interagdes que ocorrem.

A10

Com o exemplo recente da pandemia, vemos como a falta
de conhecimento do campo das Ciéncias Bioldgicas é, de
diversas maneiras, um perigo para a sociedade, seja
através da propagacgao de Fake News sobre virus até a

recusa as vacinas.

A biologia nos traz coisas importantes para o entendimento sobre
animais, plantas, doengas, e este conhecimento sdo essenciais na

resolucéo de problemas da sociedade.

A13

O conteudo de Ciéncias Biolégicas envolve o estudo todos
os tipos de vida, e suas interagdes entre si, de forma que
seja importante um conhecimento, mesmo que baixo, de

biologia, para todas as pessoas.

O conhecimento basico de biologia é importante para compreender
as mudancas e fendmenos que ocorrem com outros tipos de vida,
e por este motivo, eu acredito que este saber deve estar disponivel

para todos.

A14

Para todos, visto que, conhecer sobre seu corpo e sobre o

ambiente (fauna e flora) ao seu redor é imprescindivel.

Para todos da sociedade, especialmente para aqueles que

trabalham na area da saude e ambiental.

A15

Para entender a vida em seus aspectos mais similares,

suas interacdes e reacgdes.

A biologia é importante para todos os individuos humanos, isso
porque €& a partir desse conhecimento que é possibilitado
compreender a vida em suas diversas dimensodes e relagdes com

0 ambiente.

A20

Para todos, pois a ciéncia esta em todos os lugares, assim

como a biologia.

Para todos, pois € um contelddo superimportante para conhecer a

vida.

A21

Para todo mundo, a biologia explica quase tudo, é o

fundamento da vida, é o basico de tudo, e € um contelido

Para todo mundo, de todas as idades. A biologia explica coisas

basicas da vida e que muitos ndo sabem, é muito importante.
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que pode se envolver com outros milhares de conteudos e

matérias.
A22 Para quem trabalha e estuda na area. Para quem atua nessa area.
A04, A07, A11, A12, A16, Nao responderam a essa questdo e/ou ndo responderam um dos
A17,A18,A19. | e questionarios.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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E importante ressaltar a resposta do participante (A03) sobre sua viséo mais
direcionada para a educacédo CTS quando descreve que € importante para todos, no
sentido que se precisa de conhecimentos cientificos para que se possa tomar
decisbes sabias. Essa resposta por sua vez, aponta uma possivel diregao a qual
revela que os participantes ja tiveram em algum momento anterior o contato com CTS.

Portanto, € evidente nas respostas ja no segundo questionario, apos a
conclusao dos encontros que os participantes responderam direcionando para um
pensamento voltado as questdes CTS, como confirmam as respostas dos
participantes (A03, A05, A08, A09, A10, A13, A14, A15, A21). Nesse sentido, é
possivel observar que houve a otimizagao da assimilacédo do conhecimento cientifico
a partir da vivéncia com o material didatico imagético e que o conteudo contemplado
no curso de Ciéncias Bioldgicas foi efetivado mediante a interdisciplinaridade entre
arte e ciéncia, no caso entre Arte e Biologia. Assim, como aponta a resposta do
participante (A01). De modo geral, os trabalhos elaborados e submetidos no Moodle,
assim como as apresentacdes das equipes demonstraram que os participantes
possuem um contato mais intimo com questbes referentes ao CTS, prova dessa
suposicao, sao os proprios temas abordados por eles nas apresentacdes € no
desenvolvimento das atividades textuais e imagéticas com a criagao dos Padlets.

As préximas analises para discussdes sédo elencadas no quadro 13 o qual
refere-se no que tange o posicionamento dos participantes pelo viés do planejamento
e elaboracéao didatica do conteudo para ser possivel trabalhar arte e ciéncia. Conforme
o estabelecido na questdo 17: D& um exemplo de como € possivel trabalhar a arte e
o conteudo de Ciéncias Bioldgicas na Alfabetizacdo Cientifica e Tecnoldgica dos
alunos. Neste sentido, explorando subsidios para uma analise voltada a visdo do
conhecimento interdisciplinar no que tange a criagao e elaboragao de material didatico
imagético. Ao analisar as respostas em questdo, concluiu-se que as mesmas foram
influenciadas a partir do segundo encontro, pois no quadro 1 sobre a pergunta que foi
realizada sobre qual o contato com a arte, a maioria ndo respondeu apontando a
imagem como possivel recurso para tratar sobre o assunto. Todavia, pode-se
observar pela pesquisadora que para esse quadro as respostas apontaram a imagem
como recurso de interdisciplinaridade entre arte e biologia, o que possibilitou confirmar

que a intervengao foi assimilada.
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Quadro 13 — Comparacao dos resultados da questao 17 dos questionarios: Dé um exemplo de como é possivel trabalhar a arte e o contetido de
Ciéncias Biolégicas na alfabetizacao cientifica e tecnolégica dos alunos?

ID DO ACADEMICO

RESPOSTA DO QUESTIONARIO INICIAL

RESPOSTA DO QUESTIONARIO FINAL

A01

Maquete exemplificando as células.

Com filmes.

A02

Representacdo de células eucariontes através de maquetes ou

desenhos.

Através de materiais didaticos que estimulem a percepg¢éao do

aluno e relacionar a mesma com outros conteudos.

A03

E possivel utilizar de imagens como recursos que auxiliem a
alfabetizagdo, muitas vezes ndo conseguimos expressar com
palavras o que imagens conseguem, como por exemplo, impactos
ambientais gerados pela queima de combustiveis fosseis,
atualmente existem muitas animagdes que fazem criticas quanto a
isso que podem ser utilizadas na sala de aula quando trabalhamos

com o tema.

Podemos trabalhar a arte ao relacionarmos com os conteudos
da ciéncia, utilizando obras de artes como recursos didaticos

etc.

A05

E possivel trabalhar através de fimes e desenhos animados como:
Procurando Nemo, Bob Esponja, Wall-e e varios o outros que
possam abordar a relagdo do ser humano com o planeta e sua
cultura de dominacédo. Ainda é possivel abordar com esses, a falsa
percepgdo de que a tecnologia é a unica salvagdo para a

devastagao causada pela humanidade.

Um exemplo seria utilizar pinturas que retratam algum periodo
da histdria e através dela abordar os acontecimentos que
afetaram a vida, seja fauna ou flora, consequéncias causadas

a biodiversidade, abordar as problematicas e etc.

A06

Usando desenho cientifico no ensino de ciéncias.

Com imagens diretas que mostrem claramente o que se quer
saber o assunto, diferente do projeto realizado esse semestre.
E muito mais produtivo mostrar em sala um desenho
esquematico onde se explica o assunto do que uma imagem
artistica que precisa de 40 minutos de reflexdo e la se foi o

tempo de aula.
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A08

Existem varias formas como, por exemplo, utilizar de imagens,
para representar organismo, videos, para mostrar dinédmicas entre
os sistemas e até sons para demonstrar a vocalizagao de alguns

animais.

Ha diversas formas de aborda, como por exemplo utilizar de
séries para falar de assuntos como educagdo sexual, outro
exemplo é utilizar séries? Filmes/ jogos sobre invasdo zumbi
para falar sobre virus, pandemia, endemia, sistema imune,

hospedeiro entre outros.

A09

Por meio da relagao entre arte e ciéncias, onde uma compde a
outra. Por exemplo, através de uma imagem, uma pintura, que
signifique a arte com um conteudo cientifico inteiramente colocado

nessa imagem.

Utilizando imagens e relacionando um contetdo com outro.

A10

Através de quadros, charges e desenhos.

A partir dos conteudos que os alunos tem familiaridade

(Filmes, séries, desenhos).

A13

E possivel utilizar a microbiologia para trabalhar artes e Ciéncias
Bioldgicas. Uma bactéria, facilmente se desenvolve em um meio
de cultura rico em nutrientes, sendo possivel criar algum

desenho ou representagao em placas de meio de cultura.

Na alfabetizacado cientifica, a arte é bastante utilizada em
forma de ilustragdes, principalmente em livros didaticos pois
ajuda a compreender os esquemas e ciclos que ocorrem no

conteudo de ciéncias.

A14

Como professores de Biologia, podemos trazer videos e imagens
para contextualizar e problematizar o conteido. Como também,

materiais didaticos.

Por exemplo, quando trabalhamos o conteudo de
Paleontologia, comentando a origem dos primatas e dos
hominideos, podemos relacionar com arte rupestre e entender

como era a arte e a cultura desde o comego da humanidade.

A15

Maria Sibylla Merian.

Um exemplo seria utilizando imagens anacrbnicas para
alfabetizar académicos sobre a evolucdo. E possivel trabalhar
com pinturas, capas de filmes, livros e sons para transmitir

conhecimento de forma critica e interdisciplinar.
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A20 A partir de um assunto de biologia, levar imagens que os alunos | Com obras de arte que tenham relagdo com a biologia, assim
consigam entender a partir dela o assunto em questao, e trabalhar | os alunos podem fazer relagoes.
a aula a partir disso.

A21 Por meio do cinema, por exemplo, ou a utilizagdo de imagens de | Com artes histéricas, midias como videos e até cinema.

obras como figuras de estudo de biologia.

Pinturas e musicas como forma de ensino.

A04, A07, A11, A12, A16,
A17, A18, A19, A22.

Nao responderam a essa questao e/ou ndo responderam um

dos questionarios.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Nesse sentido, é possivel observar nas respostas similares dos participantes
(A0O1, AO2 e A06) que descrevem a utilizagdo de maquetes e desenhos. Em
contraponto com as outras respostas onde a maioria incluiu a possibilidade do uso de
imagens como alternativa possivel para trabalhar a arte e o conteudo de Ciéncias
Biologicas na Alfabetizacao Cientifica e Tecnolégica dos alunos.

Sendo assim, mesmo contando com apenas o participante (A15) o qual
respondeu no questionario final ser possivel trabalhar a arte a partir de imagens
anacrénicas como recurso didatico para a Alfabetizagdo Cientifica e Tecnoldgica,
percebe-se a relevancia de inserir e trabalhar mais com as imagens. Conforme
observamos a partir do testemunho do participante (A06) que descreveu um
apontamento negativo com a experiéncia vivenciada. E esse fato é muito relevante
para a pesquisa, pois aponta claramente sobre a visdo e a percepgao com a arte e
sobre o “pensar por imagens” (grifo da autora), pois se faz muito mais cémodo olhar
para uma imagem que o olhar compreende em uma so6 olhadela do que realizar a
visualizagdo, a interpretagao a leitura imagética de algo que n&o € uma forma habitual
de pensar, pela qual nao se foi alfabetizado para ler, e ndo se tem o habito de realizar,
e muito menos acesso as ferramentas e métodos para tal.

Portanto, as respostas contidas nesse quadro podem fazer um paralelo com
as respostas que se esperou para a pergunta [A2] da MDP: Os pesquisadores podem
mobilizar os académicos de Ciéncias Biologicas a partir de um didlogo complexo entre
Arte e Ciéncia? Como isso é possivel? Nesse sentido a resposta do académico (A15)
revela um excelente argumento como resposta para a pergunta sugerida na MDP, a
qual discorre sobre um contexto muito préximo do qual foi elaborado para a aplicagao.
A resposta estabelecida pelo participante (A15) também pode ser utilizada como
resposta para a pergunta da MDP [A3]: O professor enquanto mediador do
conhecimento cientifico tem suas praxis otimizada quando realiza a transposi¢cao
didatica do conteudo proposto utilizando de imagens anacrénicas? pois a mesma
discorre em resposta ao questionario final sobre uma afirmativa conveniente ao
questionamento proposto. Essa afirmativa realizada pelo participante sugere que o
conhecimento compartilhado apds os encontros foi de certa forma assimilado por ele/a

em especifico e também pontuado nas respostas dos outros participantes.
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Em continuidade com a etapa de analise passa-se para o quadro 19 abaixo;
no qual compara-se os resultados da pergunta 20: Na sua opinido, qual o preco que
a humanidade paga pela evolugéo da ciéncia?

Da mesma maneira, quando realizada a pergunta sobre a opiniao do
participante no que tange a evolugao da ciéncia, percebe-se que apos a aplicagao dos
encontros os resultados foram satisfatérios em relagcdo as respostas iniciais. Onde
mesmo que timidamente os participantes estavam na duvida sobre defender os
prejuizos que a evolugao evoca. Contrapondo com as respostas do questionario final,
onde ja se colocam mais posicionados sobre tal tema afirmando e constatando que o
avanco da ciéncia provoca efeitos nocivos ao planeta e aos seres humanos. Ha de se
observar que conforme a comparagéo com o segundo posicionamento observa-se que
areflexdo CTS foi assimilada através da vivéncia com o uso do quadro sobre os “nove
aspectos da abordagem de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in:
Santos; Schnetzler, (1997, p. 65).

Considerando as respostas do questionario inicial e do questionario final,
pode-se constatar uma evolugdo no pensamento dos participantes, de forma mais
critica nas suas respostas, apds vivenciarem a experiéncia com o material didatico
imagético. Essa atitude mais critica pode ser entendida devido as imagens que foram
trabalhadas nas pranchas 1 e 2 assim como os trabalhos apresentados pelas equipes,
demonstraram quéo eficiente sdo as imagens para promover didlogos e reflexdes
sobre o tema ou assunto que se queira trabalhar na educacao formal. Ponderando
limites é claro, como responde o participante (A08), sugerindo essa reflexao sobre a
ciéncia e complementando com a reflexao do académico (A13), que discorre de forma

a abarcar problematicas que atingem um todo.
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Quadro 14 — Comparacao dos resultados da questado 20 dos questionarios: Na sua opinido, qual o pre¢o que a humanidade paga pela evolugao da

ciéncia?

ID DO ACADEMICO

RESPOSTA DO QUESTIONARIO INICIAL

RESPOSTA DO QUESTIONARIO FINAL

A01

Agrega mais beneficios do que prejuizos.

Nem sempre o avanco cientifico é significado de melhorias na

sociedade.

A02 Controvérsias e duvidas sobre a ciéncia. Alto, pois € necessario discernimento para compreender tais

mudangas.

A03 Um dos pregos seria a desigualdade e acesso a evolugdo da | Principalmente desigualdade social, muitas pessoas, ainda
ciéncia. A evolugao cientifica € muitas vezes vista como a solugdo | ndo tem acesso ao que € evoluido decorrente da evolugéo da
de problemas da humanidade, o que na realidade n&o acontece, | ciéncia.
por exemplo, existem cientistas morando no espago e ainda existe
a fome no mundo, alimentos transgénicos desenvolvidos para
solucionar o problema da fome, porém nio é acessivel para todos.

Além de agbes humanas refletidas em impactos ambientais, muitas
vezes consequéncias da evolugdo da ciéncia.

A05 A ciéncia pode ajudar tanto para o bem quanto para o mal e isso | A dependéncia dela.
se torna uma duvida para quem pratica e estuda a ciéncia, pois de
certa forma é como uma religido. Portanto, a evolucdo da ciéncia
pode ser paga pela existéncia da prépria humanidade.

A06 Destruicdo ambiental. Destruicdo ambiental.

A08 Qual avango cientifico que custe vidas humanas, destruicdo da | Muitos sacrificios infelizmente foram feitos para a evolug¢édo da

fauna e da flora, que destrua todo o meio e o torne indspito, nao

vale a pena.

ciéncia, muitos foram importantes, entretanto ndo existe isso

de ciéncia a todo custo é necessario existir um limite.
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A09

Acredito que esse prego seja muito mais para o lado positivo, do
que para o lado negativo. Isso porque com a evolugao tivemos

varios avangos que foram possiveis através da ciéncia.

Tudo evolui, e essa evolugdo da ciéncia acaba trazendo
algumas consequéncias quando visto pelo lado critico. Isso
ocorre devido ao fato de as pessoas colocarem todas suas
expectativas em cima da ciéncia e esquecendo que existem
outros aspectos aos quais devemos também dar importancia,
pois tudo o que acontece em nossas vidas, ndao depende

apenas da acao e da descoberta da ciéncia.

A10

Com a evolugao da ciéncia, também houve com o passar o tempo
o cientificismo, que eu acredito que traz uma visao limitada para os

cientistas.

Muitas vezes, com os avangos tecnoldgicos e cientificos,

vemos impactos inesperados e prejudiciais em outras areas.

A13

Dependendo da forma com que a ciéncia avanga, pode ser que
sofreremos consequéncias no futuro, por isso & preciso que
tenha um consenso ético da forma com que a ciéncia é utilizada,
para que o seu avango apenas contribua para os seres vivos em

um todo.

Dependendo da situagdo, algumas areas naturais sao
exploradas para a descoberta de novas espécies, por
exemplo. A forma com que a ciéncia expande, vai depender
da abordagem de empresas ou pesquisadores, e isto pode
gerar uma intromissao desnecesséria e quebra de contatos
que antes eram comuns para o ecossistema. Por isso, a
expansdo do ambiente urbano e industrial, além de afetar
negativamente o ambiente selvagem, também nos afetam,
pois, a preservagdo de matas e animais, mantém um

equilibrio essencial para a sobrevivéncia de todos.

A14

Acredito que a ciéncia realmente traga muitos beneficios para a
sociedade, como o desenvolvimento da vacina, o facil acesso a
informacado (internet e computadores) e entre muitos outros
exemplos. Contudo, percebe-se que os cientistas por ndo serem

neutros, podem desenvolver aparatos que tragam riscos para a

Principalmente a exploracdo da natureza e diminuicdo de
recursos naturais, com a desculpa de que é para o bem do
progresso da humanidade, além de muitas vezes proporcionar
a desigualdade social, visto que quem tem acesso geralmente

é a elite.
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sociedade e o ambiente, como por exemplo, equipamentos que
aumentam a produgédo de objetos desnecessarios, contribuindo
assim para o consumismo € consequentemente a poluigao
ambiental por plastico e outros materiais. Como também,
absorventes descartaveis, que apesar de facilitarem a vida das
pessoas que menstruam, poluem o meio ambiente. Dessa
maneira, o prego que a humanidade paga pela evolugao da ciéncia,
é alto, visto que geralmente, essa "evolugao" esta atrelada aos
interesses dominantes, que visam o lucro e nao o humanismo.
Além de contribuir, muitas das vezes, com a destruigao da fauna e
da flora, assim, em longo prazo, os humanos irdo entrar em
extingdo. A nao ser, que percebamos que também somos animais

e que dependemos da natureza para nossa sobrevivéncia.

A15

Rompimento com esteredtipos, como a religido.

Tristeza, pois quanto mais se sabe como ocorrem os
processos fisicos, quimicos e biolégicos menos importantes se
torna a religiao, podendo fazer com que as pessoas deixem de
se sentir completas por um "deus" e passem a sentir o vazio

da existéncia ao acaso.

A22

Alto.

Caro.

A04, A07, A11, A12, A16,
A17, A18, A19, A20, A21.

Nao responderam a essa questao e/ou ndo responderam um

dos questionarios.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Desse modo, observando as respostas acima no quadro, € possivel discutir
um pouco mais sobre tal questdo. Portanto, tratou-se de utilizar as mesmas respostas
desse quadro para responder a questdo [C2] do quadro da MDP a qual tem como
questionamento: Imagens anacrbnicas podem vir a ser relevantes no aspecto do
enfoque CTS, quando utilizadas em materiais didaticos produzidos pelos académicos
de Ciéncias Biologicas?, esse questionamento faz sentido para os pesquisadores
diante das respostas obtidas, pois as mesmas passaram por uma reflexdo apds o uso
das imagens anacrbnicas pesquisadas para fim da elaboracdo dos Padlets
construidos pelos participantes. Observa-se que a reflexdo apdés os encontros
direcionou as respostas de forma mais critica. Como a ja mencionada acima do
participante (A08). E esse fator se faz relevante para a pesquisa devido comprovar
que houve o entendimento e a reflexdo a partir do CTS apds a aplicagdo dos
encontros. Isso esta refletido nas respostas dadas pela maioria dos participantes.

Do mesmo modo que se realizou a comparacao para os quadros, a analise
para os graficos se deu de forma a utilizar as respostas objetivas dos questionarios.
Em suma, elencou-se o grafico 1, com as respostas para a pergunta 15 do
questionario: Na sua opinido a arte serve para realizar criticas sobre os avangos da

ciéncia, da tecnologia e da sociedade?

Grafico 1 — Comparacgao dos resultados da questao 15 dos questionarios: Na sua opinido a
arte serve para realizar criticas sobre os avancos da ciéncia, da tecnologia e da sociedade?

Questao 15

Talvez Prefiro ndo opinar

M Inicial M Final

Fonte: Autoria prépria (2022).

O grafico 1 - acima, aponta para respostas positivas em relagdo ao

questionamento da pergunta, pois a maioria dos participantes manteve sua opiniao
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sobre a arte servir para realizar criticas sobre os avancgos da ciéncia, da tecnologia e
da sociedade.

Mesmo antes do desenvolvimento da aplicagdo do 2° encontro os
pesquisadores ja comentavam sobre a importancia da arte na aplicagdo dos
encontros, e no desenvolvimento de materiais didaticos diferenciados. Neste sentido
pode-se observar que apos os encontros mediados pela complexidade entre arte e
ciéncia a quantidade de participantes que passou a opinar como “talvez”, diferente do
“ndo”, aumentou de 1 para 2, a quantidade que respondeu “nao” diminuiu de 1 para
nenhum posicionamento negativo entre os participantes. Essa pequena quantidade
revela-se positiva. E a questdo onde se manteve a margem da mesma quantidade
que respondeu “sim”, para ambos os questionarios é relevante no sentido que nenhum
mudou e sim manteve seu posicionamento durante e apds os encontros.

Apontamos enquanto conclusido de analise para essa primeira categoria que
os questionamentos realizados na introdugdo da pesquisa a qual levou a
pesquisadora enquanto professora de arte a problematizar as imagens enquanto
registro visual para a abordagem CTS, observou-se através das respostas nessa
primeira categoria que as mesmas refletem e confirmam que a arte e sua cultura visual
se fazem distantes dos académicos, mesmo esses relatando que fazem uso e
desfrutam das linguagens da arte como nunca, devido a facilidade que as tecnologias
proporcionam. Apos as observacdes e a aplicacdo dos encontros vivenciando e
experimentando o Produto Educacional proposto, os resultados se mostraram bem
mais satisfatorios no que tange aos resultados que antecederam o desenvolvimento
da aplicagao dos encontros e das tarefas proporcionadas no Moodle, com a aplicacéo
do questionario (inicial e final) do desenvolvimento dos Padlets e da criagdo dos
mapas conceituais.

Em relagdo a comparacao dessa questao com a MDP, pode-se relacionar as
respostas citadas pelos participantes como justificativa para a pergunta [D1] a qual
questiona: A disciplina de Projeto Interdisciplinar pode ser um possivel contexto, para
que os professores promovam um estudo complexo entre arte e ciéncia que venha
sublevar discussoes a partir do enfoque CTS? Nesse viés as respostas permitem
afirmar que “sim” (grifo da autora), pois na disciplina de Projeto Interdisciplinar 5, os
académicos ja possuem uma nogao do conceito de CTS, e a possibilidade desse

estudo complexo entre arte e ciéncia pode ser otimizado na disciplina com estudos e
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pesquisas propostos pela linha do mestrado Ciéncia, Arte e Tekné: didlogos
interdisciplinares. Pois os participantes em sua grande parte concordaram que a arte
serve para promover criticas CTS. Em um primeiro momento 2 académicos se
posicionaram negativamente sobre a possibilidade levantada. Porém, apds a
aplicagcao dos encontros, 1 deles se posicionou diferente e apostou em um “talvez”
(grifo da autora). Esse posicionamento demonstra mesmo que timidamente que os

encontros mudaram algo na percepgao posterior desse académico.

4.2 Categoria 2: a imagem enquanto registro visual para trabalhar o quadro com

os hove aspectos da abordagem de cts

Por esse viés que enquanto professora de arte?® do ensino fundamental Il e
meédio, venho observando que o uso das imagens enquanto registro visual fora da
disciplina de arte ndo é muito explorado no processo de ensino aprendizagem pela
maioria dos outros professores?6. Neste sentido as imagens podem ser vistas pelos
alunos, pelos estudantes e no caso da pesquisa pelos académicos participantes como
meros recursos visuais, apenas como figuras ilustrativas nas paginas dos livros
didaticos, nos cartazes informativos, e em outros materiais de audiovisual que
proporcionam a divulgagao das imagens diversas estabelecidas pela cultura visual.
Faz-se pertinente para esta analise e discussao reiterar que os participantes (A01,
A02, A03, A05, A06 e A08) responderam ao questionario inicial antes do 2° encontro.
Ja os participantes (A09, A10, A,13, A14, A15, A20, A21 e A22) responderam ao
questionario apds o 2° encontro o que favoreceu para formularem respostas com mais
subsidios e conteudos abordados apds o 2° encontro. Vale ressaltar que as tarefas
direcionadas através do Moodle também serviram de apoio para ser possivel interagir
com algumas questbes efetivando nesse sentido possiveis reflexdes quanto a

pergunta 08 efetuada no questionario: Vocé possui o habito de realizar reflexdes

25 Existirdo momentos no texto, os quais, o foco da escrita estara na primeira pessoa do singular por
assumir momentos da minha vivéncia enquanto professora de arte, em outros momentos da pesquisa
sera evocada a terceira pessoa do plural por assumir reflexdes compartilhadas entre mim e meu
orientador Prof. Dr. Awdry F. Miquelin.

26 Colaborando com a pesquisa algumas leituras como a que indicamos reforga a observagao primeira
relatada pela professora. MARTINS, GOUVEA, PICCININI. Aprendendo com imagens. Ciéncia e
Cultura. Vol.57 n.4 Sao Paulo Out. /Dec.2005.
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quando visualiza alguma imagem do seu interesse? Questiona-se sobre o que ela
quer mostrar, fomentar, sublevar? Discorra brevemente.

Ao analisar as colunas de respostas tanto do questionario inicial quanto do
questionario final percebe-se muitos apontamentos da expressédo “ndo, raramente,
nem sempre e depende”, como as descritas por (A01, A03, A05, A06, A10, A22) o
qual se torna repetitivo em ambos os questionarios, pois se repetem mesmo apds os
encontros, o que faz com que se reitere a necessidade de trabalhar com as imagens
e propor o pensamento a partir delas, afim de habituar os individuos a pensar por elas,
além de apenas vislumbrar sua leitura visual, ou 0 gozo estético, pois, as imagens sao
livres para operar reflexdes, outras significagées, multiplas leituras anacrénicas.

Desta forma, se faz relevante e importante destacar as respostas descritas
pelos participantes (A02, A09, A15 e A21) que responderam que com um “sim” e
realizaram suas justificativas.

Nesse contexto da minoria, porém, positivo para a pesquisa destaca-se os
relatos de respostas dos participantes (A14, A15, A20, A21) que mesmo considerando
ser apenas parte dos envolvidos ja se contempla a satisfacdo de observar que foi
assimilado o conhecimento cientifico a partir da utilizagdo de imagens, no contexto
dos encontros. E neste viés, prova-se o quanto se faz necessario que os participantes
sejam persistentes no processo de ensino/aprendizagem pautado na problematizagéo
utilizando-se de imagens enquanto registro visual de informagdes e do conhecimento

cientifico e imprescindivelmente baseado no pensar através delas.
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Quadro 15 — Comparacao dos resultados da questido 08 dos questionarios: Vocé possui o habito de realizar reflexdes quando visualiza
alguma imagem do seu interesse? Questiona-se sobre o que ela quer mostrar, fomentar, sublevar? Discorra brevemente.

ID DO ACADEMICO

RESPOSTA DO QUESTIONARIO INICIAL

RESPOSTA DO QUESTIONARIO FINAL

A01 N&o. Normalmente néo.
A02 Sim. Sim, é importante buscar compreender o que a arte quer nos
passar.

A03 Raramente, ndo é um hébito. N&o tenho esse habito.

A05 Nem sempre isso acontece. A pressa de levar tudo no automatico | As vezes, depende do quanto aquilo me chama atengéo, do
muitas vezes impede isso de acontecer. momento que a sociedade vive etc.

AO6 Depende. Que tipo de arte? Onde ela esta? Estamos falando de | Ndo. Interesso-me por imagens precisas e claras, que
um grafitti em um muro? Um retrato em museu? Se for, a obra diz | mostram o que preciso sem precisar de reflexao.
mais sobre o autor, entdo basta apreciar sua beleza. Se for uma
imagem em meio didatico, obviamente precisa se atentar a ela e
ao que ela quer passar, seu objetivo ndo é ser bela e sim funcional.

A08 Nao sei se possuo uma visao tao critica sobre o assunto. Normalmente ndo costumo refletir dessa forma, as vezes

acabo pensando mais.

A09 Sim, todas as imagens tém muito a nos dizer. Ser reflexivo diante | Sim! Quando olho alguma imagem, tento imaginar o que ela
de uma imagem ¢é entender que existe uma histéria por tras dela. | esta querendo dizer e principalmente coloca minha
Acredito que muitas vezes, as imagens tém muito mais a nos dizer | interpretagao em cima dela.
e nos fazer compreender, do que as préprias palavras.

A10 Nem sempre, mas depende da imagem, do momento, contexto, | Nao.
etc.

A13 Normalmente eu nao costumo refletir sobre alguma imagem, pois | Normalmente eu ndo costumo refletir muito sobre imagens.

eu pego o contexto do que a imagem representa, se ela nao

Com excecao de informagbes nas imagens como graficos

por exemplo, que precisam ser analisados.
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representar nitidamente, eu tenho uma certa dificuldade em

compreendé-la.

A14 Geralmente ndo tenho esse costume, pois as imagens que vejo | Agora, depois que aprendemos como pensar por imagens, eu
sdo normalmente noticias nas redes sociais ou memes so6 para dar | criei o habito de olhar de uma forma mais critica para as
risada. imagens.

A15 Sim, pois € algo similar. Sim, geralmente tento entender a inspiragdo do autor para

producao daquela obra.

A20 Normalmente ndo. Somente se for uma imagem que eu realmente | Apos as aulas, agora tenho esse habito de ver além das
me interesso e for da minha area. imagens.

A21 Sim, encontrar elementos pelo qual aquela imagem me tocou, ou | Sim, acho muito importante ter uma opinidao mais significativa,
por que me senti conectadal/interessada por ela. algo mais profundo quando vemos imagens que nos interessa.

A22 N&o. Néo.

A04, A07, A11, A12, A16, Nao responderam a essa questdo e/ou nao responderam um

A17,A18, A19. | e dos questionarios.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Figura 54 — Download das imagens inseridas na resposta da questido 23 de ambos os questionarios (inicial e final

QUESTAO 23

Fonte: Autoria prépria (2022).

As imagens acima identificadas, apos observacao, induzem a algumas interpretacdes, baseadas nas possiveis comparacoes
gue podem-se realizar ao treinar o exercicio do pensamento por imagens sob a luz do antes e do depois da aplicagdo dos encontros,

€ 0 que as intervengdes foram passiveis de alterar sob o olhar dos participantes. Desta forma discorre-se abaixo:
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Quadro 16 — Observacées e Interpretacdes das imagens inseridas na figura 54.

ID DO ACADEMICO

OBSERVAGOES/INTERPRETAGCOES

AO01

Fotografia de uma jovem mulher negra (linha superior). A imagem escolhida pelo participante, em uma primeira analise positiva
eleva a figura da mulher negra enquanto género feminino para a atuagéo nas ciéncias, especificamente em se tratando de uma
cientista. Pois o pensamento por imagens provavelmente elevou a posigdo da mulher no cenario cientifico contemporaneo
vivenciado pelo participante. Observa-se apds os encontros que a escolha da segunda imagem de um homem, idoso,
representando a solugdo para o questionamento, sob a visdo do participante. A imagem escolhida uma provavel representagéo de
Pintura, de um possivel cientista (linha inferior) s6 se faz otimizada se vir com uma legenda da obra identificando tal pintura em
retrato do representado, enquanto estabelecido como a figura de um cientista. Aqui pontua-se a possibilidade de promover a
interdisciplinaridade com aspectos da linguagem das artes visuais, no caso a pintura promovendo a aproximag¢ao de ambas as
disciplinas. Considera-se que aqui houve um anacronismo na utilizagdo da imagem da pintura, pois a representagéo de um provavel
cientista esta com a ordem cronolégica anacrénica, em relagdo ao nosso tempo atual. Observa-se que a imagem anacrbnica da
pintura, se faz passivel de ser utilizada em materiais didaticos diferenciados, pois possibilita a interdisciplinaridade com a disciplina
de arte, e reaparece no tempo passivel de promover um pensamento ACT, por imagens pautadas com intuito de otimizar a
abordagem de CTS.

A03

llustragao (linha superior) e fotografia publicitaria. (Linha inferior). Observa-se que houve uma mudanga radical do esteredétipo do
conceito de cientista para uma segunda imagem mais contemporanea na visdo do participante. Onde a imagem inserida no
questionario final, respondido apds os encontros, contempla a diversidade, a igualdade e a destituicdo do estereotipo de cientista
maluco dentro de um laboratério. Pois, na segunda imagem escolhida apés o inicio da aplicagao dos encontros, se faz possivel de
utilizar em materiais didaticos diferenciados, ainda mais quando o objetivo é destituir a figura do cientista somente masculino e
assim, tratar a figura, a personalidade do cientista da figura maluca estilizada. A 2° imagem escolhida pelo participante atingi um
nivel de significagbes que possibilitam tratar também de género, diversidade e como exemplo para iniciar um dialogo pautado na
problematizagéo das partes como um todo.

A05

llustracao (linha superior) e Fotografia P/B, (linha inferior) de um homem ja idoso representado sob o olhar do participante a figura
de um provavel cientista, inserida apds os encontros. Reitera-se que a imagem sé se faz autentica se vir com uma legenda na
fotografia identificando-a como sendo a representagdo de um cientista. Analisando, pode-se identificar como sendo uma fotografia
do século XVIII aproximadamente. E nesse sentido, € possivel realizar uma interdisciplinaridade com a arte, especificamente ao
que cabe sobre o conteudo da histéria da fotografia e sublevar questionamentos sobre a visdo da ciéncia na sua constituigao até
os dias atuais. Porém, observa-se que a fotografia ndo faz relagédo direta com a figura estereotipada de um cientista, nada na
imagem, nenhum simbolo, icone, atesta ser alguém da area. Aqui observa-se também que se tem um exemplo de anacronismo
onde a 2° imagem a da fotografia (imagem anacrdnica) pode vir a estar inserida em materiais didaticos imagéticos contemporéneos
e assim, possibilitar uma forma de promover a ACT, pautada em didlogos CTS. Pode-se também sugerir um paralelo com a
linguagem da fotografia como ja citado acima, gerando assim uma interdisciplinaridade com a disciplina de arte.

A08

Fotografias publicitarias. Ambas se fazem possibilidades para serem inseridas em materiais didaticos, pois contemplam cenarios
diferentes dos habituais laboratérios. A primeira imagem auxilia muito com questdes sobre a natureza e o meio ambiente. Ja a
segunda é passivel de promover um didlogo sobre a figura feminina na ciéncia, também pode abarcar e promover dialogos sobre
o erro € a ilusdo no processo da ciéncia. Porém estabelece um certo anacronismo no pensamento por imagem ainda constituido
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pela visdo de cientista em contextos de estudos exaustivos e laboratérios. A dificuldade de estabelecer um pensamento por imagem
destituido do que ja se foi formado na mente do participante. Apesar de nenhuma delas ser anacrénica em relagdo ao tempo,
permite observar como se forma o pensamento sobre a visdo imagética do participante.

A09

Desenhos computadorizados, ambos idénticos, com representagcdes de simbolos e icones referentes as ciéncias. Porém com
aspecto infantilizado. Nao seriam as melhores imagens para utilizarmos em materiais didaticos. A dificuldade de estabelecer um
pensamento por imagem destituido do que ja se foi formado na mente do participante é observado, assim como a dificuldade por
algum motivo de realizar uma nova pesquisa e estabelecer outra imagem para a questao. Apesar de nenhuma delas ser anacrénica
em relagéo ao tempo, permite observar como se forma o pensamento sobre a visdo imagética do participante no que tange imaginar
uma imagem para representar um cientista.

A10

Fotografia (linha superior e linha inferior) provavelmente do século XVIIl. Pode-se observar que o ambiente onde se encontra a
figura feminina remete a um possivel contexto das ciéncias, talvez a astronomia. Porém sem a legenda da imagem, n&o é possivel
afirmar quando nao se possuem um repertorio visual agu¢ado, pois em se tratando de uma imagem anacrdnica em relagao ha um
tempo passado, a legenda seria um meio de ilustrar textualmente sobre a fotografia. Porém, nada atesta e/ou confirma ser uma
cientista mulher, pode ser uma visitante, um observador, uma profissional de outra area. Para pessoas envolvidas com a histéria
da ciéncia pode ser possivel a identificagdo imediata. As duas imagens no caso fotografias PB, podem ser utilizadas em materiais
didaticos diferenciados, enquanto imagens anacrénicas para promover a ACT e discutir CTS assim como a histéria das mulheres
nas ciéncias. E desta forma abordar situacdes e problematizagdes sobre os instrumentos utilizados no inicio da ciéncia e comparar
com a tecnologia empregada atualmente nas ciéncias.

A14

Desenho (linha superior e linha inferior), observa-se a partir da proposta da pesquisa, que ambas as imagens nao seriam as mais
adequadas para trabalhar a representagado de um cientista em materiais didaticos. Pelo menos no viés da pesquisa, a primeira
imagem do desenho traz simbolos e icones de alguns elementos que remetem a ciéncia, mas ainda seria um recurso muito simples
com tantas possibilidades de imagens para aproximar a arte e a ciéncia. Porém, analisando por outro aspecto, o criativo, por
exemplo, a imagem se torna uma possibilidade de iniciar uma problematizacao sobre as representacdes estereotipadas idealizadas
das figuras dos cientistas de forma que seja possivel utilizar da técnica do desenho e apds inserir uma abordagem através de uma
plataforma de edi¢cdo de imagens. Observa-se que o participante ndo mostrou muito interesse em pesquisar imagens para resolver
o que foi solicitado na questao. Comprova-se essa possibilidade devido as imagens escolhidas para ambos os questionarios. Pois
no mundo visual ao qual os participantes estao inseridos, e a ampla variedade e facilidade tecnoldgica de pesquisa o resultado final
mostrou-se frustrado e sem provaveis interesses em como as imagens sao detentoras de multiplos pensamentos.

A21

Desenho, ilustragdo computadorizada (linha superior), fotografia publicitaria (linha inferior). No caso da analise, observou-se que
as imagens escolhidas ainda perduram da forma que se percebe a figura do cientista maluco, rodeado de seus aparatos de pesquisa
e de estudo arduo. A figura do cientista idoso, € representado novamente e de forma infantilizada. Ja para a segunda imagem na
linha inferior, observa-se que o participante perpetua nas imagens simbolos que direcionam para um pensamento que a ciéncia
baseada na tecnologia. Novamente se tem representado a estrutura do DNA.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Foi possivel observar uma triste realidade que ainda paira nas mentes dos
alunos e académicos dessa figura do cientista dentro do laboratério, realizando
experimentos, envolto a férmulas, pipetas e explosdes. Para a pesquisa € uma grande
perda, uma estatistica restrita de 8 (oito) participantes que resolveram as duas etapas
da resolugdo que solicitavam a questdo 23 dos questionarios. Uma analise mais
profunda poderia ser conveniente sobre esse tema que permeia o assunto relatado
pela pesquisadora no inicio da pesquisa onde se trata sobre a formagao da imagem
do cientista nas mentes dos alunos e estudantes. Conclui-se que mesmo apos 0s
encontros e os dialogos sobre a percepgéo errbnea do cientista, ela ainda paira nas
mentes dos participantes de modo que ainda n&o resolver a problematizacido do
esteredtipo do cientista maluco, quando se tem a necessidade de nao utilizar textos
para acompanhar a explicagao sobre a imagem.

Notou-se que mesmo com as explicagdes e esclarecimentos sobre o
pensamento intrinseco as imagens, que a figura do cientista do futuro ainda é aquele
senhor velho, de barba e cansado. Observando pelo viés de um olhar mais atento aos
detalhes, podemos considerar que o cenario para as mulheres € bem representado
através das imagens; a figura feminina aparece em 5 quadros. A mulher negra
também foi representada e a mulher jovem conquistou também seu espaco, sugeridas
entre as imagens no quadro. Os livros aparecem em duas imagens enquanto simbolo
do estudo, do conhecimento da busca ardua, ja a representagéo da estrutura do (DNA)
esta presente em 3 imagens. Demonstrando a inseguranga em arriscar a questado com
uma imagem mais limpa, sem simbolos, icones, representagcdes das areas das
ciéncias.

Ja o simbolo do ponto de interrogagao paira em duas imagens revelando a
imensidao que surge nos questionamentos que o assunto abarca. Ou talvez seria um
aviso sobre o desentendimento da questdo. Portanto, conclui-se que os participantes
ainda perpetuam imagens que os livros didaticos apresentam. Esperava-se que as
imagens representadas fossem da época contemporanea, abarcando a diversidade e
a pluralidade de cientistas os quais ndo necessariamente estdo dentro de laboratorios
realizando explosdes. Pois estamos no exuberante século das imagens, onde ela esta
cada vez mais tomando conta dos textos e transitando pela temporalidade dos meios
que a tecnologia vem facilitando para sua propagacado e divulgacdo. Porém, as

imagens contidas no quadro indicam uma dificuldade de lidar com elas, de se arriscar
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a partir do pensamento que elas promovem, provocam e colocam o observador, o
espectador fora da zona de conforto. Das imagens inseridas na questdao apenas o
participante (A01) utilizou-se de uma imagem que seria a representacdo de uma
pintura para assim possibilitar uma aproximagdo da arte com a ciéncia. E os
participantes (A0O5 e A10) apontaram fotografias anacrénicas ao nosso tempo,
passiveis de elaborar um dialogo baseado tanto na histéria da fotografia, como na
interdisciplinaridade de alguns contextos cientifico com a arte.

Portanto, conclui-se essa etapa e se da a sequéncia das analises baseadas
ainda nos questionarios (inicial e final), porém sendo a préxima pergunta de resposta
objetiva elencamos os graficos para comparar e relatar tal analise. Desse modo, a
relacdo analisada no grafico 2 ainda diz respeito ao objeto das imagens e da cultura
visual. Nesse sentido, as respostas afirmativas no sentido da maioria responder “néo”
(grifo da autora) ter algum método para a leitura de imagens ja era esperada pelos
pesquisadores. Pois 0 processo de leitura de imagens por muitas vezes nao é ofertado
aos alunos e estudantes do ensino formal. Poucos sao os professores de arte que
apresentam os métodos e realizam atividades para contemplar essa aproximacao. A
mudanga no grafico onde percebe-se o0 aumento de 1 participante que respondeu
“sim” apos a aplicagdo dos encontros € similar a resposta do grafico onde 1
participante que antes da aplicagao respondeu “talvez”, aumentou para mais 1.
Analisando essas pequenas diferengas pode-se sugerir que apos a aplicagéo dos
encontros e com a experiéncia vivenciada por eles, o conhecimento cientifico
adquirido tenha de alguma forma sido considerado quando foram responder ao

questionario final.
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Grafico 2 — Comparacgao dos resultados da questao 27 dos questionarios: Sua leitura de
imagem tem algum método ou outra forma especial de visualizagao e percepg¢ao?

Questao - 27

9
8
7
6
5
4
3
2
1
(0]

Talvez Prefiro ndo opinar

M Inicial ® Final

Fonte: Autoria propria (2022).

Fez-se importante pontuar que o grafico onde demonstra que a maioria
respondeu que nao possui um habito de leitura imagética é relevante para a pesquisa,
apontando que a urgéncia e necessidade de desenvolver materiais didaticos pautados
Nno ensino por imagens, torna-se relevante e imprescindivel para a formagao do futuro
cidadéo inserido no mundo das visualidades.

Realizando a continuidade da analise desta mesma questao, pode-se utilizar
do percentual dessas respostas para abarcar o questionamento [C4] contido na MDP
sob o seguinte questionamento: A transposigéo didatica do método (grifo da autora)
de Warburg a partir do uso de imagens anacrdnicas, sugerida na pesquisa permite um
paralelo com a proposta apresentada na disciplina de Projeto Interdisciplinar 5? E
possivel trabalhar com a hipotese de que as respostas asseguram que a transposi¢cao
didatica € um meétodo que permite um paralelo com a proposta apresentada na
disciplina Projeto Interdisciplinar 5, pois considerando que no primeiro questionario a
maioria respondeu “nao” ter um método de leitura, mesmo que timidamente obtivemos
alteragbes nos dados do 2° questionario. Considerando o que foi pontuado no inicio

dessa analise e discussao.
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Observa-se ser possivel que o entendimento do método (grifo da autora) de
Warburg tenha conferido um status de conhecimento para leitura de imagens dos
participantes. Nesse sentido, o método abarca um pensar por imagens, mas pode-se
considerar que a timida mudanca € um ponto positivo para a pesquisa.

O quadro 29 abaixo, ao ser apresentado, ira compilar a comparagao das
respostas a seguinte questdao do questionario: Aponte de quais formas podemos
otimizar o uso de imagens em sala de aula. Esse quadro vem estabelecer possiveis
respostas para a pergunta da MDP no que se refere a questdo [C3]: As imagens
estabelecidas nas pranchas do material educacional proposto, contribuem enquanto
registro visual possivel de outras imagens anacrénicas para os estudos propostos?
Os académicos fizeram a apropriacao das ideias sugeridas?

Este quadro trata de uma analise com um desfecho extremamente satisfatério
para a pesquisa, pois traz subsidios nas respostas que identificam a vivéncia visual
assimilada. De uma forma ou outra as respostas permeiam a tematica proposta
durante todo os encontros, e subsidiam sim outras imagens anacrbénicas, como €&
possivel conferir nas pranchas (Padlets) elaboradas pelas equipes dos participantes

apresentadas durante toda a etapa da metodologia.
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Quadro 17 — Comparacao dos resultados da questado 16 dos questionarios: Aponte de quais formas podemos otimizar o uso de imagens em sala

de aula.

ID DO ACADEMICO

RESPOSTA DO QUESTIONARIO INICIAL

RESPOSTA DO QUESTIONARIO FINAL

AO01 Sinceramente, nio sei. Mesclando os fatos cronolégicos.

A02 Promovendo uma reflexdo a partir das imagens disponibilizadas. Estimulando outras percepgoes.

A03 Quando abordamos um tema muito complexo elas podem auxiliar | Podemos utilizar para problematizar os conteidos que
a aula e podem ser usadas para estimular a criatividade dos | queremos discutir com os alunos. Podemos utilizar como
alunos. exemplos visiveis do conteudo.

A05 Trazendo materiais que possam desmistificar o comum presente | Nao entendi a pergunta.
nas imagens que muitas vezes se deseja, mas nao consegue ser
feito.

A06 Depende do objetivo, pode mostrar imagens corretas que | Usando imagens diretas e simples que mostrem ao aluno o
“expliqguem” melhor que o texto, tornando menos distante, pode | que esta sendo explicado.
incentivar a producao de imagens, depende muito do objetivo, pra
cada objetivo se pensa uma forma.

AO8 Trazendo em momentos oportunos como suporte didatico. Utiliza-las ao invés de varios textos.

A09 Passar o contelido através de imagens, sensibilizar os alunos do | Primeiramente através da interdisciplinaridade, relacionar um
quanto é importante trazer imagens para nosso cotidiano como | conteddo com outro e uma disciplina com outra, acaba dando
forma de dissertar sobre algo. a possibilidade de utilizar imagens em sala de aula.

A10 Por mais que ja exista o uso de figuras em livros de ciéncias, nem | Eu acredito que podemos usar imagens para explicar pontos

sempre o professor abre um espago para a reflexdo destas
imagens. Momentos de discussao sobre estes aspectos podem

melhorar os métodos de ensino.

da ciéncia, mas que é mais efetivo a partir de materiais que os

alunos tenham familiaridade (ex: partindo da cultura pop).
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A13 Dependendo da instituicdo, n&o existem projetores ou | Em lugares em que a tecnologia nao esta presente, o que
equipamentos para a apresentacdo de imagens, por isso € | resta é a utilizagdo de imagens fisicas, sejam impressas ou
complicado existirem outras formas sem ser das convencionais, | pintadas.
como as impressas e fisicas.

A14 Acredito que seria interessante trazer uma imagem reflexiva para | Podemos utilizar obras de arte para chamar a atengdo dos
discutir algum conteudo. Como por exemplo, trazer uma imagem | alunos, iniciar uma discussédo e refletir sobre algum tema
critica sobre vacinagdo em um slide ou impressa para comegar a | controverso.
discussao sobre o assunto.

A15 A partir do contato com criagao de imagens. Trazendo imagens que fagam parte da realidade dos

estudantes, como de filmes e animes populares.

A21 Trazendo imagens em diferentes dindmicas, impressas, por slides, | Com imagens que abram a visdo dos alunos e gere uma
desenhos, capturas de filmes/série, etc. problematizagdo, que possa ser bem utilizada em sala de aula.

Talvez trazendo imagens, dependendo do assunto, que
envolvam o cotidiano dos alunos, envolvendo a matéria. Ou
usando cinema e artes que ja estdo acostumados.

A22 Para exemplos. Para questionamentos iniciais.

A04, A07, A11, A12, A16,
A17, A18, A19, A20.

Nao responderam a essa questao e/ou ndo responderam um

dos questionarios.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Para a questdo 29 inserida em ambos os questionarios (inicial e final)
compilou-se em forma de grafico as respostas do questionamento: O ditado popular
diz: uma imagem vale mais que mil palavras. Neste sentido a utilizagdo de imagens
na pratica docente podem vir a auxiliar didlogos para desmistificar o Tecnocentrismo?

Nesse sentido, obteve-se tal indice.

Grafico 3 — Comparagao dos resultados da questado 29 dos questionarios: O ditado popular diz:
uma imagem vale mais que mil palavras. Neste sentido a utilizagdo de imagens na pratica
docente podem vir a auxiliar didlogos para desmistificar o Tecnocentrismo?

Questao - 29

Talvez Prefiro ndo opinar

M Inicial M Final

Fonte: Autoria prépria (2022).

O resultado observado nessa analise para as possiveis discussdes entra em
um contexto que se faz importante de observacado. No qual é possivel discutir como
possibilidade de resposta a pergunta da MDP [B4] a qual questiona: Para os
académicos de Ciéncias Bioldgicas, qual a relevancia da complexidade apresentada
na pesquisa? Nesse sentido € parte do seu desenvolvimento no contexto da disciplina
de Projeto Interdisciplinar 5? Observou-se nos encontros e constatou-se através das
respostas que os académicos nao faziam ideia do quao complexo seriam os encontros
e os conhecimentos transmitidos. Ressaltamos que os participantes sempre se
posicionaram esclarecidos e mostraram-se dominantes dos temas abordados. Mas o
“pensar por imagens” (grifo da autora) foi algo novo. Uma experiéncia diferente e uma
vivéncia que os tirou da zona de conforto.

A mesma complexidade de conhecimento para a interdisciplinaridade é a
mesma que fazia do trabalho de Warburg algo incompreendido na sua época. Pode-

se afirmar isso com as respostas observadas abaixo, quando o participante revela seu
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posicionamento o mais franco possivel, através das (figuras 55 e 56) das capturas de

tela sobre as respostas do participante 06, baseada na pergunta 13:

Figura 55 — Tela capturada do Quadro 3
A06 Depende. Que tipo de arte? Onde ela estd? Estamos | N&o. Interesso-me por imagens precisas e claras,

falando de um grafiti em um muro? Um retrato em |que mostram o que preciso sem precisar de
museu? Se for, a obra diz mais sobre o autor, entdo | reflexdo.

basta apreciar sua beleza. Se for uma imagem em
meio didatico, obviamente precisa se atentar a ela e
a0 que ela quer passar, seu objetivo ndo € ser bela e

sim funcional.

Fonte: Autoria prépria (2022).

Figura 56 — Tela capturada do Quadro 3
A06 Depende do ohjetivo, pode mostrar imagens corretas | Usando imagens diretas e simples que mostrem ao

que “expliquem” melhor que o texto, tornando menos | aluno o que esta sendo explicado.
distante, pode incentivar a producdo de imagens,
depende muito do objetivo, pra cada objetivo se pensa

uma forma.

Fonte: Autoria prépria (2022).

Diante de tal posicionamento, volta-se a afirmar como a arte é imprescindivel
na vida e no cotidiano das pessoas. Pois a arte representada por imagens se preza
nao somente ao deleite estético, porém carrega consigo conotagdes, sinais, simbolos
que extrapolam o contexto historico, o periodo realizado e pode sim, trafegar, transitar
por outras épocas e auxiliar na construgao do conhecimento cientifico. Basta exercitar
0 pensamento através delas. Nado estamos aqui dirigindo julgamentos a resposta
direcionada a pergunta, mas constatando o quao distante sdo os processos de
interpretacdo e pensamento por imagens nos contextos formais de educagao. Desta
forma, a andlise acima se pauta e defende que se faz primordial inserir no meio
académico seja no ambito das exatas ou de humanas a utilizagdo de imagens
anacronicas e da cultura visual, para que essa pratica, esse exercicio de “pensar por
imagens” (grifo da autora), se torne um habito, como ler palavras e numeros, a fim de
promover meios e contextos que sejam possiveis desenvolver e possibilitar a
disseminagao de materiais didaticos imagéticos diferenciados pautados na arte

enquanto mediadora do dialogo em CTS.
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4.3 Categoria 3: materiais didaticos diferenciados para o processo de
ensino/aprendizagem.

De acordo com os objetivos especificos da pesquisa, compilou-se nessa
categoria distinta um dos objetivos que comungasse com as propostas e perguntas
da categoria proposta.

Objetivo especifico estabelecido na pesquisa.
> Propor a partir de um material didatico imagético, um dialogo complexo entre
arte e ciéncia o qual possibilite aos académicos de Ciéncias Bioldgicas a
Alfabetizagao Cientifica e Tecnoldgica a partir da educacédo CTS, enquanto

saberes cientificos necessarios as suas praticas docentes;

Com intuito de analisar as informagcdes compiladas nas respostas objetivas da
questdao 22 de ambos os questionarios (inicial e final) apresenta-se em forma de

grafico tais apontamentos dos participantes. Conforme grafico 4, abaixo.

Grafico 4 — Comparacao dos resultados da questao 22 dos questionarios: O professor
enquanto mediador/a no processo de ensino/aprendizagem precisa planejar aulas que
promovam temas passiveis de didlogo sobre os mitos da ciéncia?

Questao - 22

Talvez Prefiro ndo opinar

M Inicial M Final

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Na sequéncia da analise e discussdao dos dados, esse grafico pode ser
analisado e discutido em conjunto com o questionamento estabelecido na MDP [D1]
a qual aponta o seguinte questionamento: A disciplina de Projeto Interdisciplinar 5
pode ser um possivel contexto, para que os professores pesquisadores promovam um
estudo complexo entre arte e ciéncia que venha a sublevar discussdes a partir do
enfoque CTS? Conforme vimos apontando, a deficiéncia da porcentagem de
respostas positivas, perdendo as afirmagdes para outras possibilidades, como “nao”,
“talvez”, “prefiro ndo opinar”, (grifos da autora), ndao desdém de seguirmos persistentes
e analisando aspectos como um todo para justificar as respostas que passaram por
mudangas antes afirmativas para agora ndo tado exatas. Porém, sempre analisando
de forma democratica onde sempre houve lugar para as respostas contrarias ao que
esperavamos.

No caso desse grafico, em paralelo com a questdo da MDP, é possivel
considerar o “sim”, para a resposta da questdo que levanta a possibilidade da
Disciplina de Projeto Interdisciplinar 5, ser um possivel contexto para promover o
estudo complexo entre arte e ciéncia. No caso, das discussdes partirem do enfoque
CTS, também podemos considerar como sim; € possivel a partir do momento que o
grafico demonstra que a maioria dos participantes mantiveram e acharam relevante
discutir questbes sobre os mitos da ciéncia no planejamento das suas aulas. Um
exemplo a expor nesse grafico foram os trabalhos realizados a partir do Moodle o qual
abarcou um férum onde os mesmos puderam dialogar sobre a tematica dos mitos da
ciéncia. Portanto, mesmo com alteracao de dados entre o 1° questionario inicial e 0 2°
questionario final a maioria manteve sua percepg¢ao e compromisso social enquanto
futuro professor, em comungar do pensamento de abarcar tematicas e assuntos em
seus planos de aula que tratem sobre possiveis reflexdes dos mitos da ciéncia.

Portanto, concluida essa analise acima, passa-se para o grafico 5, o qual
apresenta as respostas objetivas ao questionamento 21 de ambos os questionarios:
Enquanto futuro professor de Ciéncias Bioldgicas consciente do seu papel social na
formacao de opinides, vocé acredita ser importante otimizar materiais didaticos
diferenciados que oportunizem a ACT sobre o salvacionismo da ciéncia. Onde obteve-

se 0s seguintes indices abaixo.
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Enquanto académicos, porém, futuros professores de Ciéncias Biologicas a
pergunta se fez relevante para descobrir qual o conceito prévio de como esta se dando

a formacéao didatica nos académicos participantes enquanto futuros professores.

Grafico 5 — Comparacao dos resultados da questdo 21 dos questionarios: Enquanto futuro
professor de Ciéncias Biolégicas consciente do seu papel social na formagao de
opinides, vocé acredita ser importante otimizar materiais didaticos diferenciados que
oportunizem a ACT sobre o salvacionismo da ciéncia.

Questao - 21

Talvez Prefiro ndo opinar

M Inicial M Final

Fonte: Autoria propria (2022).

Essa questao elencada no grafico acima, também sugere um paralelo com a
questdo [D3] da MDP, a qual questiona: A aplicagcdo do material educacional na
disciplina de Projeto Interdisciplinar 5, a partir de imagens anacrénicas contribui para
discutir o enfoque CTS? Considerando o grafico acima onde a maioria dos
participantes continua a achar importante otimizar materiais didaticos diferenciados,
as mesmas respostas podem alicergar o questionamento da MDP justificando também
que acham importante e que a aplicacdo contribuiu para discutir o enfoque CTS.
Portanto, o material didatico produzido pelos académicos participantes efetivou a
afirmativa dessa questao, onde apenas 1 académico se posicionou diferente apds a
aplicagao da pesquisa; porém, ndo opinou com a resposta “ndo”, e sim escolheu se
posicionar com um “talvez” (grifos da autora).

Isso reflete que de todo processo o participante assimilou algum
conhecimento. Nesse caso volta-se a reiterar que o “pensar por imagens” (grifo da
autora) ndo se da assim de uma hora para outra. E um exercicio, uma pesquisa visual
que demanda gosto, memoria, percepgao entre outras ferramentas de leitura de

imagens que possam favorecer o observador, para apontar e abranger um indice
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satisfatério de respostas afirmativas. Mesmo que perceba que para a resposta “sim”
obteve-se um decréscimo perdendo um pequeno percentual para a resposta “talvez”,
no que se refere as respostas contidas no 2° questionario. O resultado visual com as
imagens obtidos nos Padlets, que constam no decorrer da etapa da metodologia e
aplicacao, demonstram também a eficacia que os encontros otimizaram para os
académicos, no quesito de proporcionar essa vivéncia elaborando um material
didatico imagético, desenvolvido a partir do uso de imagens, onde foi possivel
exercitar, praticar, o pensamento cientifico através dessas imagens. Assim como, foi
a experiéncia de construir o quadro com a abordagem sobre os “nove aspectos da
abordagem em CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos;
Schnetzler, (1997, p. 65), com um método que proporciona uma montagem com
imagens anacronicas e da cultura visual.

Dando continuidade as analises, porém, utilizando-se de graficos para
compilar as respostas de ambos os questionarios, salienta-se no grafico 6, o
questionamento formulado a partir da pergunta 24: Qual a relevancia de aplicar a
transposicao didatica no planejamento das aulas considerando utilizar um novo

método de ensino/aprendizagem?

Grafico 6 — Comparacgao dos resultados da questdo 24 dos questionarios: Qual a relevancia de
aplicar a transposicao didatica no planejamento das aulas considerando utilizar um novo
método de ensino/aprendizagem?

Questao - 24

M Inicial M Final

Fonte: Autoria prépria (2022).

Portanto dando continuidade as analises e discussdes do grafico 6 acima, o

proposito ndo foi o de compilar nessa etapa da pesquisa as respostas e
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posicionamentos somente de forma positivista, sem elencar os posicionamentos que
nao foram assim tdo esperados enquanto resultados. Prova disso sao as questdes
onde foram possiveis observar que os participantes, mudaram seus posicionamentos
apos a aplicagao dos encontros, porém esse fato ndo deve ser destituido das analises
sO porque mostrou uma perda de percentual positivo para o que se buscava-se com
as intervencgoes.

Nesse sentido, que foi aplicada a pesquisa-intervengdo nos encontros
devidamente respeitando a democracia das respostas e dos posicionamentos, esses
fatores também fazem parte da pesquisa, o pesquisador também deve refletir, analisar
e discutir quais pontos que planejou que ndo chegaram aos resultados esperados.
Nesse sentido, o questionamento contido na MDP [C1] que mais se aproxima com 0s
resultados dessa questdo dos questionarios diz o seguinte: Imagens anacrbnicas
podem ser utilizadas pelos professores pesquisadores enquanto registro visual para
discutir o enfoque CTS? Como isso pode acontecer? Essa formulacdo da questao foi
planejada para ser respondida com muito éxito, de qual forma as imagens podem ser
utilizadas, a resposta provavel esperada era atraves da transposigéo didatica (grifo da
autora).

Assim sendo, observou-se durante os encontros, que a literatura sobre o que
seria transposigao didatica, ja se fazia familiar aos académicos, mas pelo método de
leitura da escrita, ndo utilizando de imagens anacrdnicas e da cultura visual.

Partindo desse pressuposto, chegou-se ao resultado com as respostas
emitidas pelos participantes que revelaram em um primeiro momento a escolha do
conceito “5” o qual € um conceito positivo para a analise, como sendo conceito maximo
da questdo, respondendo a partir de seus conhecimentos prévios, sem ter o
conhecimento do que seriam os proximos encontros.

Portanto, quando vivenciada a experiéncia com as etapas da oficina
Pathosformel o andar das reflexdes e posicionamentos mudaram para as respostas
de 2 académicos. Desta forma reiteramos, que pensar por imagens nao € algo facil
que se realize em poucos encontros com uma formula exata, um método
tranquilizador, como foi o idealizado por Panofsky.

Nesse sentido, cada grafico, cada quadro textual e imagético, que mostram o
percentual alterado em relagdo ao antes e ao depois da aplicacdo dos encontros,

revela-se com uma analise e uma discussao proprias relacionadas com a vivéncia e



223

a experiéncia da pesquisadora enquanto professora de arte. Portanto, cada resposta
no sentido positivo para a pesquisa que nao aconteceu aponta o grau de dificuldade
com alguma questao que nao foi bem explicada, bem esclarecida, mesmo propiciando
um cenario democratico e de liberdade de expressao aos participantes. Onde os
mesmos eram questionados a todo momento e instigados a interagir, a questionar e
informados que nao esperavamos enquanto pesquisadores que os participantes
concordassem com o posicionamento da pesquisadora, e que a qualquer momento
poderiam questionar o que estavamos ministrando enquanto processo de
ensino/aprendizagem. Tanto que o carater da pesquisa € aplicado e de intervencgéao e
se manteve assim por todo processo.

Por sua vez, nessa categoria que elenca os apontamentos a respeito do
desenvolvimento de materiais didaticos, no processo de ensino/aprendizagem.
Apresenta-se abaixo os graficos, que compilam de formas parecidas, questdes que
envolvem opinides sobre a tematica questionada.

Em suma seguem os graficos 7 e 8 dos quais realizou-se as analises.

Grafico 7 — Comparacao dos resultados da questdo 32 dos questionarios: Qual a relevancia de
desenvolver material didatico imagético e criativo que possibilite a interagdo do aluno sobre
temas atuais que tratem sobre questoes sécio cientificas?

Questao - 32

M Inicial M Final

Fonte: Autoria prépria (2022).

Analisando os questionarios e discutindo as respostas enquanto dados, é
possivel realizar uma aproximagcdo dessa questdo levantada em ambos os
questionarios (inicial e final), com a pergunta elencada na MDP no que cerne sobre a

tematica, criatividade, material didatico imagético e interacao.
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Observou-se que a pergunta da MDP [A4]: O professor pesquisador,
consciente do seu papel social, desenvolve a criatividade e a elaboragédo de praxis
diferenciada, aos académicos quando promove suas pesquisas, seus estudos
aplicados na disciplina de Projeto interdisciplinar 5? E possivel considerar como
respostas a esse questionamento, 0 mesmo indice do conceito “5” para também
responder. Pois comprova-se com os materiais desenvolvidos por eles, que os
participantes deram grande relevancia a questdo e a maioria respondeu ser pertinente

a construcao de materiais didaticos criativos e a elaboragao de praxis diferenciada.

Grafico 8 — Comparacao dos resultados da questido 37 dos questionarios: Na sua opinido, qual
a melhor ferramenta para disponibilizar e democratiza um material didatico imagético?

Questao - 37

Facebook Instagran WhatsApp Wix Padlet Moodle Outro

M |nicial M Final

Fonte: Autoria prépria (2022).

Desta forma, para concluir a analise continuando com o percurso das
discussodes, esse grafico acima traz essa questao a qual apresentou uma demanda
de respostas ndo esperada para a pesquisa. Porém, agora na fase das analises e
discussodes, se revela entendido qual posicionamento dos participantes. Quando se
pensa em disponibilizar imagens em redes sociais, qual plataforma, nos vem a mente?
Padlet! Como o esperado pelos pesquisadores? Ou Instagram? Como mencionado
pela maioria dos participantes?

Portanto, observa-se um possivel entendimento ao contrario do que foi
formulado na pergunta, para o qual justificam-se as respostas que seriam através do
Instagram, plataforma essa que comporta milhdes e milhées de imagens da arte, de
arte, permeando a cultura visual em suas varias linguagens. Essa foi uma primeira

analise para tal questdo. Uma outra possibilidade de analise se refere a questdo do
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acesso ao Padlet, ndo sdo todas as pessoas, nesse caso nossos participantes, que
tinham acesso e conta no Padlet, ou sabiam sobre o que se tratava. Realmente como
formato para desenvolver (grifo da autora) um material didatico imagético ele se
mostrou novo para os participantes, mesmo que se mostrando eficaz. Nesse sentido,
na percepgao dos participantes ndo se fez uma plataforma otimizada a para
“‘democratizar” e conseguir mais alcance de “visualizagao”, acredita-se nessa hipotese
para culpas as respostas vindas de encontro ao que se esperava. Contudo, observou-
se que os participantes nao exploraram por inteiro as possibilidades que a plataforma
de desenvolvimento dos Padlets oferece. Uma ou outra equipe, fez uso de alguma
ferramenta diferenciada do e disponibilizadas nas configura¢des, como foi o exemplo
do uso de fundo para compor as montagens. Acredita-se que devido a esse fato as
respostas sobre a eficiéncia do aplicativo do Padlet na visdo dos participantes, nao é
algo tao acessivel quanto se confirma por eles ser a plataforma do Instagram.

Como se pode afirmar categoricamente, observando os dados, nem mesmo
o Moodle onde todos recebem as tarefas e atividades foi citado uma unica vez. E sabe
por que? Provavelmente porque quando pensamos em imagens, estaticas ou moveis,
nossa memoria nos remete de imediato a plataforma do Instagram, porém nao
enquanto plataforma de desenvolvimento de materiais didaticos, mas enquanto
entretenimento.

Portanto, com esse viés de analise, se pode trabalhar com duas questdes da
MDP ao mesmo tempo para esse grafico. Podemos usufruir desse percentual para
disponibilizar as respostas também para as seguintes questdes formuladas na MDP.
[A3] e [B3] onde as mesmas por ordem de numeragao sdo analisadas:

O professor enquanto mediador do conhecimento cientifico tem sua praxis
otimizada quando realiza a transposi¢ao didatica do estudo proposto utilizando de
imagens anacrbnicas? E, os académicos de Ciéncias Biolégicas conseguem
estabelecer uma aprendizagem diferenciada quando utilizam de imagens
anacronicas, como as propostas no material educacional proposto?

E evidente que para subsidiar positivamente essa resposta também
consideramos as pranchas realizadas por eles, e as apresentagdes das equipes. A
ideia aqui é observar que eles proprios tiveram o protagonismo de responder outro

formato, outra plataforma para disponibilizar os Padlets desenvolvidos. Pois eles
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vivenciam essa pesquisa de imagens pelo Instagram e ndo em outra plataforma como
um ou outro apontou.

Tanto que apds a aplicagdo e vivéncia da oficina Pathosformel (grifo da
autora) a porcentagem que respondeu Instagram é maior no 2° questionario final, do
que no 1°inicial. Com certeza devido a pergunta que foi formulada, e ndo pensaram
na plataforma para a montagem das pranchas, mas sim da “democratizacédo” e
“disponibilizacdo” do material produzido. Portanto podemos considerar como
conclusao dessa analise que a resposta para ambas as perguntas da MDP, [A3] e
[B3] da MDP se faz positiva em relagao as respostas formuladas pelos participantes.

Em suma, acredita-se que a plataforma do Padlet como meio para
potencializar o uso das imagens é eficaz e possivel de atender as necessidades

quando se remete ao desenvolvimento de material didatico imagético.

4.4 Categoria 4: reflexdes sobre cts.

De acordo com alguns dos objetivos especificos da pesquisa, compilamos em
categorias distintas os objetivos os quais comungassem com as possiveis propostas
e perguntas das categorias estabelecidas.

Objetivo especifico da pesquisa.

» Construir coletivamente com os académicos de Ciéncias Biologicas, um projeto
complexo entre arte e ciéncia, desenvolvendo 3 pranchas imagéticas no
formato de Padlets de imagens. Disponibilizando o resultado enquanto material
didatico imagético as suas praticas docentes no que se refere a complexidade
da produgao do saber imagético a partir do enfoque CTS;

A disciplina de Projeto Interdisciplinar 5, mostrou-se eficaz e otimizada a para
ser possivel a interdisciplinaridade entre Arte, Ciéncias Bioldgicas e CTS.

Nesse sentido, a relevancia da disciplina no curriculo dos académicos de
Ciéncias Bioldgicas permite a relagao com a arte de forma criativa, critica e reflexiva
no sentido de viabilizar aos mesmos a construgao de materiais didaticos diferenciados
tanto manuais, artesanais como tecnoldgicos.

O nivel de aprendizado e entendimento sobre os temas abordados, mostrou-
se bem-conceituado desde o inicio dos encontros, revelados a partir dos resultados
obtidos nas tarefas no Moodle e com as apresentacdes das equipes; o que facilitou a

contextualizagdo de alguns conceitos estabelecidos na pesquisa e favoreceu a
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efetivacdo e aplicagdo do Produto Educacional proposto. Esses conhecimentos
prévios nortearam as propostas de leituras e desenvolvimentos das atividades via
Moodle. Logo, os académicos posicionaram-se como protagonistas e responsaveis
durante todo processo de ensino/aprendizagem.

Conforme essa reflexado, os pesquisadores utilizaram de algumas respostas
do questionario para analisar e discutir sobre a relevancia de perpetuar a aplicagcao
de outros Produtos Educacionais do PPGECT, na disciplina de Projeto Interdisciplinar
5, a qual favoreca a interdisciplinaridade com a arte de forma favoravel e satisfatoria
aos envolvidos no processo de ensino/aprendizagem. E apontam enquanto sugestéo,
no sentido de estabelecer como critério desde o mestrado a aplicacdo dos Produtos
Educacionais desenvolvidos também na formacao de professores, como foi 0 caso da
aplicacao desta pesquisa. Acredita-se que quanto mais académicos (futuros
professores) possam usufruir dos Produtos Educacionais desenvolvidos, mais
abrangente se tornara a proposta das pesquisas de mestrado, nao se findando apenas

no doutorado, ou nas prateleiras da Biblioteca da UTFPR/PG.

Grafico 9 — Comparacao dos resultados da questido 30 dos questionarios: Com toda tecnologia
empregada nas pesquisas para medicamentos e vacinas, vocé faria parte dos participantes
para testagem de algumas dessas pesquisas?

Questao - 30

Talvez Prefiro ndo opinar

M Inicial M Final

Fonte: Autoria prépria (2022).

Como nao houve mudancgas nas respostas iniciais e finais, presume-se que
de certa forma, todos tém opinides formadas sobre esse tipo de questionamento,
ainda mais vivenciando a experiéncia enquanto académicos de Ciéncias Bioldgicas,
0 que ja aponta uma probabilidade uma certa tendéncia ao pensamento positivista
sobre a ser capaz de problematizar questdes envolvendo a ciéncia, no sentido de

refletir sobre o conhecimento e a saude.
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Nesse sentido, pode-se relacionar enquanto resposta para a questao [D2]:
Como o professor pesquisador pode promover um dialogo com enfoque CTS, aos
académicos de Ciéncias Biologicas? Contida no quadro da MDP e, aqui relacionar a
questdo da otimizacdo das imagens da cultura visual concomitante com o uso do
quadro sobre os “nove aspectos da abordagem de CTS”, desenvolvido por
Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler, (1997, p. 65), utilizado desde o
inicio dos encontros para tratar dos temas propostos pertinentes a pesquisa e a
vivéncia e experiéncia com o Produto Educacional proposto. Esse quadro sobre os
nove aspectos como citamos também passou pela transposigcao didatica, pois seu
formato de textos cedeu espago para as imagens anacrdnicas como registro visual
para abordar questdes CTS.

Como aconteceu com uma das equipes participantes, a qual produziu um
trabalho muito representativo com a tematica sobre as Vacinas. Pois a prépria
pergunta gera questionamentos CTS. Considerando como conclusdo para essa
analise, se fez relevante ao estudo proposto o uso das imagens anacrénicas e a
insercao concomitante com o uso do quadro sobre o0s “nove aspectos da abordagem
de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler, (1997,
p. 65), de forma a abarcar a complexidade entre arte e ciéncia.

Portanto, dentre os temas abordados pelas equipes pode-se elencar:
Alimentacdo Saudavel, Agrotéxicos, Doengas Virdticas, Embriologia, Educacéao
Ambiental, Educacdo Sexual, Sustentabilidade e Vacinas. Na primeira atividade
proposta. A qual manteve o nivel de discussodes e para os proximos encontros foram
abordados: Aborto, Aquecimento Global 1, Aquecimento Global 2, Biotecnologia,
Legalizagao das Drogas, Sustentabilidade e Transgénicos. Como é possivel confirmar
nos Padlets apresentados no decorrer da pesquisa e desta etapa de analises e
discussdes. Que por fim se apresentaram com os ultimos Padelts envolvendo os
temas:

Na sequéncia com a continuidade das analises apresenta-se no quadro 18
abaixo o resultado com as respostas da seguinte pergunta 31 dos questionarios:
Discorra sobre o que vocé pensa sobre a busca da sociedade pelo poder sem se

preocupar com as possiveis consequéncias.
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Quadro 18 — Comparacéao dos resultados da questiao 31 dos questionarios: Discorra sobre o que vocé pensa sobre a busca da sociedade pelo
poder sem se preocupar com as possiveis consequéncias.

ID DO ACADEMICO

RESPOSTA DO QUESTIONARIO INICIAL

RESPOSTA DO QUESTIONARIO FINAL

A01

Quanto mais poder a pessoa tem, mas ela quer, ndo importa o que

custe.

O poder pode cegar o homem, quanto mais tem, mais quer
sem se preocupar com os riscos para humanidade, futuras

geragdes ou até meio ambiente.

A02

A sociedade em grande parte se caracteriza por ego, onde & so

colocado em conta seu bem-estar.

E necessario precaucdo para que OS recursos sejam

respeitados e preservados.

A03

Muitas vezes nem nos preocupamos Ou pensamos COmMo Nossas
agdes vao atingir o outro, acontece o mesmo com quem busca pelo
poder. A falta de empatia faz com que nossos comportamentos

refletem em consequéncias negativas na vida de outras pessoas.

Eu acho que essa busca de poder so vai se encerrar quando
nao tiver mais de onde retirar esse poder, e entdo sera tarde

demais.

A05

Afeta a prépria sociedade e tem impacto mundial, onde o0 homem

pode ser a prépria ruina.

Em minha opinido vai muito ao encontro da imagem que eu
coloquei como resposta ha como eu enxergo o futuro da
sociedade, que sao representados pela saga jogos vorazes. A
busca pelo poder cega e as consequéncias nunca sao as que

vocé imagina.

A06

A sociedade esta andando em dire¢céo ao colapso total por isso (se
€ que ja nao iniciamos o colapso). Mas é natural de todas as
espécies, ha uma quantidade de individuos que o ambiente
suporta, e quanto esse limite € ultrapassado, a populagao declina.

Pode rumar a estabilidade ou extingéo da espécie.

A sociedade estd a caminho da autodestrui¢ao justamente por

iSs0.

A08

Estao fadados ao fracasso.

Dentro da sociedade cientifica existe toda uma ética a ser
respeitado, fora o carater moral, um cientista de verdade nem

cogita ultrapassar esses limites.
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A09

O ser humano vive hoje numa busca constante por ocupar
espacgos, poderes e saberes, e acabam muitas vezes destruindo
criagbes importantes. A busca pelo ego atualmente esta sendo
frequentes, as pessoas acabam ndo buscando uma verdade. A
busca pelo poder acaba trazendo varios aspectos negativos em

relagdes sociais, ambientais e econdmicas.

Muitas vezes a ganancia traz uma ilusao na vida das pessoas,
o fato de querer sempre ter além do que ja se tem! Nao é
errado buscar estar em algum lugar incrivel, errado é nao ser
grato por estar neste lugar. A sociedade acaba vivendo pela
riqueza, pela ganancia, pelo egoismo, e acaba pagando um
preco no final de tudo!

A10

Acho que a busca incessante por poder € um dos maiores
problemas da sociedade, especificamente considerando o
capitalismo como modelo econdmico, sendo o poder aquisitivo um
grande fator que gera problemas e intrigas dentro da comunidade

cientifica.

Essa busca incessante pelo poder € um fruto da sociedade
capitalista e € um fator que impede o real crescimento de todos

dentro desta sociedade.

A13

Nos dias atuais ja é possivel observar as consequéncias de uma
autoridade extrema que se manteve por muito tempo. As
liderangas atuais tém a oportunidade de aprender com o

passado, mas preferem ir a frente a conflitos em busca de poder.

Os danos causados pelo excesso de exploragdo de meios
naturais, ja pode ser observado com as mudangas climaticas
que o mundo esta passando. Se ndo houver medidas rigidas
de conscientizagdo e educagao ambiental, os desastres sé

tendem a piorar.

A14

Realmente a sociedade, de modo geral, buscar poder e dinheiro
sem se preocupar com a natureza. Um exemplo disso é na
agropecuaria, em que a partir de conhecimento sobre a agricultura
e a veterinaria, a elite produziu equipamentos e técnicas que
favoreceram essa area. Assim, atualmente, os grandes
fazendeiros, desmatam arvores e destroem a natureza para
cultivar outras plantas para venda, como também para a criagao
de animais para alimentagdo. Eu ndo concordo com isto, porque

apoio a agricultura organica, bem como, sou contra a utilizagao de

Eu penso que é algo bem problematico porque pessoas que
visam ao lucro acabam destruindo o meio ambiente e até
mesmo explorando trabalhadores, sem pensar que sem eles o

negoécio nao funciona.
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agrotéxicos e o manuseio de vidas (animais) para consumo
humano. Ainda, acredito que precisamos nos preocupar com as

consequéncias de nossos atos.

A15

Preocupante, uma vez que agdes presentes possuem resultados

futuros.

Pessoas detentoras do poder tendem a gerar politicas que
continuem mantendo-as no poder, por isso faz-se necessario
uma investida na educagao para formar cidadaos criticos que
nao aceitem sua posicao de escravos, ndo sustentando
aqueles que regem a sociedade da forma que desejam. Nesse
caso as politicas publicas deveriam ser feitas com participagcao
da sociedade, para que as possiveis consequéncias sejam
compreendidas por todos, ja que afetara a comunidade de

forma geral (como no caso dos transgénicos).

A21

Um egoismo falta de empatia, ignorancia.

Isso é algo muito caracteristica do ser humano, quando a fome
pelo poder fala mais alto que a humanidade, entdo é por isso
que algumas atrocidades acontecem, pois, 0 mundo fica cada

vez menos empatico e egoista.

A04, A07, A11, A12, A16,
A17, A18, A19, A20, A22.

Nao responderam a essa questdo e/ou nao responderam um

dos questionarios.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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A analise para esse quadro 18 sera discutida a partir de algumas imagens
inseridas por eles na pergunta 25 do questionario. Utilizou-se alguns exemplos que
definem a reflexdo que realizaram antes e apds a aplicagdo dos encontros. No sentido
de vislumbrar o posicionamento dos académicos participantes a partir do pensamento
por imagens. Vejamos abaixo as imagens compiladas na figura 57 dos resultados da
questdo 25 dos questionarios: Escolha uma imagem para representar como vocé

visualiza o futuro da sociedade/humanidade.

Figura 57 — Tela captura das respostas da questao inicial 25.

Drica Andrade = 1

QUESTIONARIO INICIAL - QUESTAO 25

Y3 27 DE ABRIL

Fonte: Autoria prépria (2022).
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E possivel observar que a maioria das imagens que os participantes
escolheram (A03, A05, A06, A08, A13, A14 e A18) possibilita uma leitura voltada para
o cenario de devastagao, de destruicdo, de guerras, confrontos, pelas armas, pelo
poder, com a escassez dos recursos humanos e demonstram a tecnologia inserida
nos cenarios. A maioria das imagens carregam tons terrosos os quais tornam a
sensacgao de destruicdo mais monstruosa e dramatica. Contudo, sabe-se que eles n&o
fizeram baseados nesses aspectos, que a escolha foi unicamente a visdo que eles
possuem do futuro préximo.

Se faz perceptivel por esse viés de analise que as imagens escolhidas pelos
participantes (A01, A12 e A17) refletem uma sensacao de esperanga nas imagens
escolhidas, pois as imagens possuem cores mais claras, azuis e verdes, o que remete
a calmaria e a vegetacdo. Nesse caso, imaginam um mundo onde a tecnologia e a
sustentabilidade se encontram e convivem harmonicamente. O que seria algo a
esperar com toda tecnologia que o humano desenvolve. Mas ambas as imagens se
confrontam sobre a evolugdo da tecnologia, destruicdo, poder e sustentabilidade.
Desta forma, ambas as imagens sao passiveis de iniciar um dialogo baseado na CTS,
a fim de promover a ACT.

Porém o que se pretendeu com o questionamento baseado em imagens foi o
de identificar as mudangas ocorridas através de um pensamento por imagens
baseado apds os primeiros encontros, 0 que ocasionou enquanto respostas as
seguintes questdes compiladas na figura abaixo apds a aplicacdo do questionario
final. Observa-se que as imagens escolhidas pelos participantes ainda remetem para
um futuro devastador, com destruigdo e dominio da ciéncia e da tecnologia.

Como é observado pelo gif inserido pelo participante (A08) o qual demonstra
as experiéncias realizadas com os animais e levanta questionamentos sobre as
mutacdes as experiéncias geneéticas. Mesmo apds os encontros, 0s quais nao
detinham da finalidade de intensificar imagens de um mundo melhor, ainda se percebe
que os humanos no futuro (na visdo dos participantes) permanecerao reféns da
tecnologia e da ciéncia, e que a visdo do cientista em laboratério persiste em suas
mentes como a escolha da imagem do participante (A10). Sendo assim, o pensamento

por imagens permite exercitar imageticamente dialogos CTS a fim de promover a ACT.
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Figura 58 — Tela capturada das respostas da questao final 25.

rade = 1m

QUESTIONARIO FINAL - QUESTAO 25

...........

Contedide relacionado

e

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Portanto, as figuras apresentadas acima revelam uma timida mudanca na
percepgao sobre pensar por imagens (grifo da autora). A partir dessas figuras os
participantes realizaram relagdes a partir de suas percepgdes, e com o que foi
apreendido durante os encontros. Sabe-se que para uma analise mais profunda, com
mais critérios para discussao, os resultados ndo apareceriam em apenas atraves de
uma pergunta dos questionarios, pois pensar a partir da cultura visual, das imagens
anacronicas e sobretudo a partir de um método ndo compreendido em outro século,
nao se faria resolvido em 6 encontros. Acredita-se que o resultado dos Padlets
desenvolvidos pelos participantes apresentam-se mais ricos, com mais critérios de
assimilacdo do processo do conhecimento em se tratando da cultura visual, do
exercicio de percepgéo das imagens, da memoria visual enriquecida, da transposi¢éo
textual para visual, e dos dialogos promovendo a discussdo de CTS, do que os
proprios resultados analisados e discutidos, pois bem sabe-se que se tratando de
imagens as possibilidades de leitura e interpretacdo ndo se esgotam, por um unico
pensamento. Evidentemente, acredita-se ser pertinente nessa etapa da pesquisa a
apresentacao da questao 33 dos questionarios e a tentativa de realizar tal analise

imageética que se deu entre os académicos participantes.

Grafico 10 — Comparacao dos resultados da questédo 33 dos questionarios: A tecnologia
promove a democratiza¢gido do processo de ensino/aprendizagem?

Questao - 33

Talvez Prefiro ndo opinar

M |nicial M Final

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Observa-se nesse grafico que houve uma mudanga significativa das
respostas dadas no 1° questionario inicial com as respostas obtidas ja no 2°
questionario final, apds a aplicagdo dos encontros. Acredita-se que esse percentual
de otimismo esteja relacionado ao periodo da Pandemia, a qual tornou os modelos do
processo de ensino/aprendizagem de forma virtual em quase todos os niveis da
educacao formal e informal. E mostrou ao cenario educacional que para tal faganha é
primordial a tecnologia.

Portanto, considerando a pesquisa sob o aspecto que os académicos
participantes ja estavam habituados ao processo virtual, essa foi a razdo mais
plausivel para as respostas constarem que a tecnologia promove “sim” a
democratizagdo do processo de ensino/aprendizagem. Visto que sabemos que se
aplicarmos os conceitos e as reflexdes CTS para essa questao, ela nédo se finda tao
unicamente nessa pergunta romantizada.

Sabe-se bem os percalcos e as dificuldades que muitos da sociedade passam
para ser possivel ter o minimo de acesso a tecnologia e a democratizagdo do saber
usando-a como ferramenta. Porém, a pergunta nao foi formulada com esse fim, mas
sim para observar como se daria essa percepgcao por parte dos académicos
participantes para fomentar reflexdes futuras na realizacdo das atividades durante os

encontros.
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Quadro 19 — Comparacéo dos resultados da questdo 34 dos questionarios: Para quem a tecnologia é importante?

ID DO ACADEMICO

RESPOSTA DO QUESTIONARIO INICIAL

RESPOSTA DO QUESTIONARIO FINAL

AO01

Para todos, mas infelizmente ndo sdo todas as classes sociais que

possuem acesso a ela.

Acessibilidade a recursos tecnoldgicos nos ultimos anos vem
sendo fundamental, inclusive para a educagao, como foi o ead

na pandemia.

A02 Todos. Todos.
A03 A tecnologia é de fato importante para todos, quando sabemos | Para todos, mas infelizmente a tecnologia ndo é acessivel para
utiliza-las a nosso favor, porém nao sao todos que tem acesso a | todos ao mesmo tempo.
tecnologia.
A05 A tecnologia seria importante para a maioria das sociedades, | Para aqueles que conseguem utiliza-la.
principalmente as que buscam poder.
AO6 Mais uma vez depende. Que tecnologia? Celulares? Sé pra quem | Para todos.
tem acesso. Tecnologias agroindustriais? Para toda sociedade.
A08 Nos tempos atuais, para tudo. Para todo mundo, visto que cada dia mais os processos se
tornam mais tecnoldgicos.
A09 Para todos os seres humanos. Para todos nés! A tecnologia esta em todo lugar do mundo, e
nao existe ninguém no mundo que viva sem sua utilizagdo.
A10 Creio que a tecnologia é um aspecto importante para todos, mas | Considerando este um grande meio de acesso a informacéo,
considerando o avango dos meios tecnolégicos e a dependéncia | é importante para todos.
que é criada, é necessaria a democratizagao desses meios.
A13 Acredito que a tecnologia facilite a vida de todas as pessoas, em | Desde sempre, com a descoberta do fogo, a tecnologia foi

especifico na area da educagdo, como ja foi visto nos periodos
de pandemia em 2020/2021.

importante para o desenvolvimento humano. A tecnologia
sempre auxiliou seja por meios de produgéo ou facilitadores
para melhor qualidade de vida, como por exemplo os

eletrodomésticos.
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A14 Para todos. Pois todos utilizam técnicas e equipamentos para | Para todos da sociedade.
sobreviver no mundo atual, como por exemplo, a maganeta da
porta, a geladeira, telefone celular, entre muitos outros exemplos.

A15 Para a sociedade, sem exclusoes. Para todos os individuos humanos.

A20 Para todos. Nos ultimos anos a tecnologia estd cada vez mais | Principalmente para a criagdo de novas coisas, sejam elas
presente no mundo, e todos a utilizam de alguma forma. para estudo, saude ou para a sociedade como um todo.

A22 Para toda a humanidade. Para todos e para tudo.

A04, A07, A11, A12, A16,
A17, A18, A19, A21.

Nao responderam a essa questao e/ou ndo responderam um

dos questionarios.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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Por conseguinte, concluimos para esta questdo dos questionarios (inicial e
final), que a maioria dos académicos participantes, posicionaram-se de forma que a
tecnologia € importante para todos em ambos os questionarios. Observamos que
algumas respostas foram formuladas sugerindo uma reflexao tanto no 1° como no 2°
questionario.

Viabilizando desta forma uma analise favoravel as discussdées CTS, no
sentido de presumir que os académicos ja possuiam posicionamentos envolvendo
CTS, antes da aplicagdo dos encontros e esse fato auxiliou na experiéncia com as
construgbes dos quadros imagéticos e dos Padlets abarcando sobre os “nove
aspectos da abordagem de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in:
Santos; Schnetzler, (1997, p. 65), e por fim na pesquisa com os temas abordados
durante todo processo de vivéncia e pesquisa das imagens para a constru¢cao dos
Padlets finais apresentados pelas equipes. Posicionamentos como a do participante
(A1), que comenta que a tecnologia é importante para todos, porém lastima que nao
€ acessivel a todas as classes sociais. Ja sua resposta apds os encontros, relaciona
a importancia a acessibilidade da tecnologia ser importante para todos, e traz para a
resposta a Pandemia como cenario que confirmou a importancia da tecnologia para a
educacdo; como podemos confirmar com o posicionamento realizado pelos

pesquisadores na analise do quadro anterior.

Grafico 11 — Comparagao dos resultados da questao 36 dos questionarios: Vocé ja teve algum
sinal de problema de saude devido ao uso excessivo das ferramentas tecnholégicas?

Questao - 36

Talvez Prefiro ndo opinar

M Inicial M Final

Fonte: Autoria prépria (2022).

Esse questionamento revela que a maioria dos académicos participantes faz

uso da tecnologia e ja teve algum problema de saude devido ao seu uso excessivo. E
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esse percentual revelou um aumento apds a aplicagcdo dos encontros. Esse
posicionamento pode ter relagdo com as reflexdes durante a realizagao das atividades
e da construgédo dos Padlets, pois a busca e a pesquisa pelas imagens ideais para
compor os Padlets promove uma reflexao interna individual e em equipe sobre varios
aspectos, entre eles os tecnologicos.

Questdes como essas propostas no questionario fizeram relagao e auxiliaram
nos encontros e nos dialogos. Assim como na construgdo dos mapas conceituais e na
construcdo das tabelas contendo os “nove aspectos da abordagem de CTS’,
desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler, (1997, p. 65).

Onde um dos eixos faz relagcdo com a tecnologia. Sendo assim, se faz
relevantes perguntas para promover a reflexado por todo o processo de aplicagado dos

encontros.
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Quadro 20 - Comparacgao dos resultados da questado 40 dos questionarios: Na sua opinido, descreva 2 temas que deveriam estar presentes nos

materiais didaticos dos alunos pertinentes a promover dialogos sobre os nove aspectos do CTS.

ID DO ACADEMICO

RESPOSTA DO QUESTIONARIO INICIAL

RESPOSTA DO QUESTIONARIO FINAL

A01

Levando em conta a atual situagao, seria sobre as tecnologias para

o desenvolvimento de vacinas.

Fome mundial e uso das redes sociais.

A02 Tecnologia e sociedade. Economia e Saude.

A03 Impactos ambientais e saude humana. Sustentabilidade e poluicdo ambiental.

A05 Homem como o principal elemento do planeta e tecnologia como | Jogos eletrdnicos e mudangas ambientais.
salvagao.

AO6 Efeito das tecnologias no agronegdcio e efeitos da tecnologia na | Tudo em sala de aula promove a CTS, n&o vi sentido na
substituicdo da mao de obra humana. pergunta.

AO8 Biologia Celular - microbiologia Biologia Molecular — DNA. Educacao sexual e anatomia.

A09 Desenvolvimento do pensamento critico aos alunos, introdugédo de | Os mitos e os problemas que encontramos quando somos
um problema social, conteudo cientifico retratado de acordo com | salvacionistas demais.
questdes sociais e tecnoldgicas.

A10 Acho importante a discussao da “neutralidade” dentro do campo | Uso de biotecnologia e impactos da ciéncia na alimentagao.
cientifico e os impactos que os conhecimentos cientificos tém na
sociedade.

A13 Uso de tecnologia na educagdo e democratizacdo de meios | Educacdo ambiental e alimentacdo saudavel.
alternativos de ensino.

A14 Educacao sexual e Ecologia. Vacinas e quimica verde.

A15 Agua e poluicgo. Uso de plantas transgénicas e uso de antibioticos.

A20 Evolucéo e embriologia. Saude publica e meio ambiente.

A21 Evolug&o e Embriologia. Meio Ambiente e politica.




242

A04, A07, A11, A12, A16,
A17, A18, A19, A22.

Nao responderam a essa questao e/ou ndo responderam um

dos questionarios.

Fonte: Autoria prépria (2022).
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A analise desse quadro acima faz uma possivel relagdo com a pergunta da
MDP [C2]: Imagens anacrbénicas podem vir a ser relevantes no aspecto do enfoque
CTS, quando utilizadas em materiais didaticos produzidos pelos académicos de
Ciéncias Biologicas? Nesse sentido ndo somente as respostas contidas no quadro
sao positivas ao contexto da pesquisa, mas o material produzido pelos académicos a
partir do Produto Educacional proposto revela e confirma que a interdisciplinaridade e
a abrangéncia dos temas representados visualmente dialogam de forma positiva nos
Padlets e assim ndo esgotam possibilidades de assuntos, temas, reflexdes e efetivam
o processo de ensino/aprendizagem promovendo o dialogo CTS.

Podemos perceber em alguns posicionamentos nas respostas dos
académicos participantes que a assimilagao de conceitos e temas promovidos a partir
da vivéncia com o Produto Educacional proposto, refletiu na posicao e na reflexao
sobre alguns conceitos e questdes direcionadas nas atividades no Moodle e nos
mapas conceituais desenvolvidos individualmente. Respostas como a do participante
(A0O1) e (A14), em distintos questionarios revelaram o tema da Vacina, como
importante. E como responde o participante (A1) considerando o “cenario atual”,
percebemos que a tematica das vacinas na percep¢ao da maioria ndo se faz tao
relevante, acreditamos que esse fato esta relacionado ao fato de que para eles isso é
uma questao ja resolvida. Portanto ndo se faz presente nas demais respostas.

Ja a questdo do meio ambiente, se faz mais presente e é apontada pelos
participantes (A03, A05, A20 e A21), nesse aspecto percentual, podemos acreditar
que enquanto académicos de Ciéncias Biolégicas as respostas em maior numero
justificam-se como primordiais entre eles/as. Em relagao aos possiveis temas CTS e
sécios-cientificos sugeridos e abordados na pesquisa, os participantes (A09 e A10)
apontam de forma positiva, justificando e refletindo sobre a importancia desses temas
nos materiais didaticos, revelando para a pesquisa a assimilagao durante o processo
e o desenvolvimento dos encontros com a oficina Pathosformel (grifo da autora) onde
os Padlets mostraram-se a cada apresentacido das equipes, mais ricos e mais
abrangentes quando se tratou de inserir imagens da cultura visual que nao
otimizassem uma reflexao, um pensar por imagens (grifo da autora) positivista sobre

os mitos da ciéncia.



243

5 CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa realizada foi fruto de um inestimavel e valioso presente,
oportunizado pelo entdo orientador dessa pesquisa, Prof. Dr. Awdry Feisser Miquelin,
um incentivador nato e um ativista humano, sensivel com o seu préximo e com seu
entorno. Nesse sentido, se fez importante esse agradecimento, porque antes de ser
uma pesquisa, um estudo, foi uma oportunidade valiosa de aprendizado e vivéncia
com os académicos, em um ambiente formador que preza a qualidade e a inovagao
no processo de ensino/aprendizagem. Dessa forma, muitos foram os personagens
envolvidos nesse grande empreendimento que a pesquisa promoveu professores
doutores, colegas e académicos que contribuiram de forma valiosa para que o estudo
promovido nesta pesquisa fosse possivel de aplicagdo para gerar a coleta de dados.

Enfim, chegou 0 momento de expressar as consideragdes finais e discorrer
sobre o processo que tanto agregou para vida profissional e particular da
pesquisadora, assim como acredita-se que também de alguma forma agregou aos
académicos participantes.

Nesse sentido, se fez importante revisitar o problema ao qual a pesquisa se
debrugou, para entdo discorrer sobre o que os resultados revelaram. Mas antes,
também se fez necessario atestar que tanto a linha de pesquisa intrinseca a arte e
tékne, assim como a formacdo da pesquisadora enquanto Licenciada em Artes
Visuais, foram caracteristicas que levaram a pesquisa ao cerne dos estudos com as
imagens. Portanto, o problema levantado para ser pesquisado abarcou a vida e obra
de um historiador da arte, incompreendido no seu tempo, que com seu método (grifo
da autora) sua ferramenta de estudos para resolver seus questionamentos e sua
paixao pela cultura e pelas imagens despertou uma possibilidade de transpor essa
montagem, de forma que possibilitou um estudo voltado para promover a
Alfabetizagao Cientifica e Tecnoldgica, a partir do uso de imagens anacrdnicas e da
cultura visual.

Nesse sentido, a pesquisa promoveu um percurso metodoldgico para galgar
sobre: Quais as contribuigcdes do método imagético e de estudos de Aby Warburg para

o Ensino de Ciéncias, pautado na Educagao CTS?
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Portanto, concluiu-se a partir das analises e discussdes dos dados coletados,
e vislumbrando as propostas dos objetivos especificos, que integrar o método
artesanal de estudos proposto por Aby Warburg se fez pertinente e relevante aos
académicos, no sentido que possibilitou vivenciar a aplicagao da transposi¢ao didatica
a qual se mostrou eficaz partindo de um método (grifo da autora) artesanal do século
XX, mostrando-se tao atual na contemporaneidade, ndo perdendo em nada do que o
método (grifo da autora) de montagem original potencializava. E claro que essa
transposicao se deu a nivel de método, no sentido de apresentar as possibilidades
que o uso das imagens se fez passivel de potencializar a partir do pensar através
delas. Cabe salientar que a transposi¢ao nao foi aplicada especificamente a nenhuma
tematica ou cerne dos estudos que Warburg pesquisou descritas na tese de Botticelli
sobre o Renascimento, mas puramente na forma da possibilidade da montagem com
imagens variadas e anacrénicas com suas infinitas possibilidades de abordar temas e
conhecimentos cientificos.

O que interessou aos pesquisadores e foi aplicado por todo o processo foi a
forma do pensamento de Warburg, a disposi¢ao visual autbnoma, irredutivel a ordem
do discurso ou a tematicas estabelecidas, possibilitando um pensamento por imagens
que nao se esgotava no primeiro olhar. O vislumbre pela histéria contada por imagens
foi o centro dos estudos de Warburg, e foi essa paixao do historiador que a pesquisa
visou e procurou proporcionar. O apetite pelas imagens de outras épocas, anacrénicas
ao seu tempo, mas que se fizeram pertinentes para dar conta do seu Atlas e dos seus
pensamentos.

Portanto, devido a essa possibilidade de promover o conhecimento que
constatou-se que a transposicao didatica do seu método de estudos se mostrou eficaz
quando promovido o pensar através delas, ja para a propria pesquisadora, que muito
dedicou-se para fomentar a complexidade entre a arte e as Ciéncias Bioldgicas no
desenvolvimento do material didatico imagético proposto.

Assim sendo, o resultado foram as 3 (trés) primeiras Pranchas Artesanal e
Tecnoldgicas apresentadas aos académicos enquanto possivel material didatico
imagético para o uso no processo de ensino/aprendizagem no que tange promover a
Alfabetizacao Cientifica e Tecnolégica a partir da educagao CTS.

Essas 3 (trés) pranchas imagéticas por sua vez, foram passiveis de promover

o dialogo complexo entre arte e ciéncia quando apresentadas e trabalhadas em
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conjunto com 0s mapas conceituais, 0s quais revelaram as varias possibilidades de
assuntos e temas passiveis para dar inicio ao que foi planejado e posteriormente
aplicado.

Em sintese, o ultimo objetivo especifico apontado na pesquisa se mostrou o
auge do que foi planejado e esperado para esse primeiro exercicio sobre pensar por
imagens (grifo da autora). Os participantes mostraram-se ativos e esforcaram-se para
contribuir com a pesquisa, e os resultados surpreenderam a todos os envolvidos.

Desse modo, os 8 Padlets desenvolvidos pelas equipes foram aprimorando-
se a cada apresentagao, e gerando questionamentos importantes sobre o que foi
proposto com as tematicas abordadas por eles em cada fase, possibilitando o pensar
por imagens (grifo da autora) proporcionando um processo de ensino/aprendizagem

pautado no conhecimento cientifico promovendo a ACT.

5.1 Limitagoes e dificuldades da pesquisa

Constatou-se, através da pesquisa que os individuos de forma geral, ainda
estdo em um processo de transposigao do texto para a imagem, pois o habito ocidental
ainda se faz preso as palavras, recorre-se ainda a explicagdes claras formuladas por
textos.

Neste sentido, a pesquisa revelou que se faz necessario exercitar e habituar-
se, assim como ser persistente no modelo que Warburg empreendeu e foi
incompreendido em sua época, o pensar por imagens (grifo da autora) ndo somente
pela linearidade de uma linha do tempo da histéria como modelo, mas pelo viés de
trazer a tona imagens anacrénicas que revelam além daquilo que estdo encerradas
por suas molduras.

Desta forma, se fazer interprete desse método (grifo da autora) de montagem
irredutivel a ordem do discurso se mostrou uma limitacdo aos académicos, pois 0s
mesmos nhao estdo habituados a pensar através das imagens, e tdo pouco
familiarizados com a cultura visual, mesmo nesse século onde a visualidade é
intrinseca ao dia a dia da maioria, a memaria visual, o repertdrio cultural é reduzido.

A pesquisa revelou a dificuldade de muitos dos académicos em distinguir a
arte com o fazer manual do artesanato, e a limitagdo em interagir com a imagem em

movimento somente como forma de entretenimento, a pesquisa apontou a dificuldade
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de pensar por imagens por ndo possuiam o habito de exercitarem a criticidade sobre
0 que elas querem dizer em suas narrativas.

Nesse sentido, as dificuldades encontradas pelos académicos, em pesquisar
e escolher as imagens para compor primeiramente os quadros e apos os Padlets,
trouxeram um repertorio visual idéntico as imagens dos livros didaticos. Contudo a
pesquisa baseada nos estudos de Warburg elevou as possibilidades da leitura visual,
dessa iconologia dos intervalos, o qual ousou empreender a partir da sua paixao seu
Atlas Mnemosyne, a pesquisa promoveu esta vivencia e esta experiéncia visual e
anacrénica das imagens de modo que rompeu com essa dificuldade no decorrer da
intervengao.

Constatou-se através da pesquisa que promover o conhecimento cientifico e
abordar a histéria da ciéncia por imagens foi algo que se fez novidade e esse foi um
dos grandes desafios para os académicos os quais nao estdo habituados a exercitar
através das imagens o seu olhar critico para além do historico e cultural.

Sendo assim, o que fez da obra de Warburg algo potencializador para a
pesquisa realizada foi o uso das imagens anacrdnicas irredutiveis a ordem do
discurso, utilizadas enquanto registro visual passivel de promover o conhecimento
cientifico a partir da educacao CTS.

Para tanto, foi apresentado o quadro com os “nove aspectos da abordagem
de CTS”, desenvolvido por Mckavanagh; Maher, (1982) in: Santos; Schnetzler, (1997,
p. 65), a fim de nortear o processo de ensino/aprendizagem explorando a pesquisa
visual e aprimorando, alimentando o repertorio visual dos académicos que exercitaram
essa habilidade de ler imagens e vivenciaram a arte promovendo o conhecimento
cientifico e a ACT, porém a pesquisa revelou a necessidade de inserir e trabalhar com
mais tempo esse aspecto do uso do quadro.

Contudo, constatou-se através dos temas abordados pelos académicos que
a cada nova etapa de resolugcdo do quadro os mesmos foram se mostrando bem
familiarizados quando vivenciaram a transposicdo dos nove aspectos textuais do
quadro, transpondo-os para a utilizagdo de imagens a partir das tematicas escolhidas,
abarcando arte, ciéncia e o conteudo de Ciéncias Biologicas, processo esse que se
mostrou relevante na formacdo dos académicos envolvidos no processo do

compromisso social, quando da escolha em ser professor.
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Outro aspecto, que limitou aprofundar questionamentos e reflexdes, foi a
dificuldade no pensar por imagens onde os académicos persistram com um
pensamento cientifico confuso sobre os conceitos e os mitos da CT, onde os
académicos mostraram-se duvidosos sobre o uso das imagens tanto anacrdnicas,
como da cultura visual, quando provocados por elas.

Assim sendo, ndo se considerou esse fato na coleta como algo que fracassou
ou nao chegou aos resultados esperados, esse fato se mostrou muito importante e
favoravel, pois apontou uma defasagem no processo de ensino/aprendizagem
pautado por imagens desde os primeiros anos de formagao dos entdo académicos de
Ciéncias Biologicas, transpondo esse fato enquanto limitacdo para pesquisa, porém
fonte positiva que constatou a importancia da arte e da cultura visual no processo de
ensino/aprendizagem.

Desse modo, que o presente estudo revelou que a interdisciplinaridade entre
arte e ciéncia deve acontecer desde a formagao inicial dos alunos, dos estudantes,
para ser possivel sua interagdo com mais familiaridade com a arte no ensino superior.

Nesse sentido, o meio académico se mostrou um cenario favoravel para
promover a interdisciplinaridade entre arte e ciéncia, especificamente sobre o que
tange ao conhecimento cientifico e visual, pautado na educagao CTS.

Nesse caso, enquanto entendimento sobre CTS, concluiu-se nas analises que
ainda é preciso abordar sobre essa tematica e principalmente esclarecer sobre os
mitos da ciéncia, pois tornou-se relevante aos académicos, nesse caso do estudo de
Ciéncias Biolégicas, percebeu-se a necessidade de permanecer intrinseco a sua
construcao enquanto profissional.

Provavelmente devido a esse fator, que os resultados trouxeram evidéncias
dessas limitagdes, onde a pesquisa trouxe a informacdo sobre a maioria dos
académicos nao deter desse habito de leitura pautado no uso de imagens anacrénicas
e da cultura visual. E sendo assim, apontou que a leitura de imagens e o pensar
através delas, ainda engatinha pelos ambientes formais de Educacéo.

Nesse sentido, a pesquisa apontou sobre a importancia da arte na formacao
do individuo e de toda uma sociedade, nao sé enquanto promotora da disponibilizacao
e a democratizagdo do gozo estético como é entendida e consumida por muitos, como
eles proprios relataram, apontando a arte como entretenimento. Pois, a arte ndo se

preza para ser necessariamente bela e compreensivel, a arte proporciona a expressao
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mais humana através das suas linguagens, se preza a criticas e a promover dialogos
que se fazem saudaveis mesmo quando este se mostra oposto ao pretendido.

Nesse caso a arte precisa ser democratizada e disponibilizada para todos, e
o meétodo, de Warburg utilizando-se de imagens anacrénicas e da cultura visual
enquanto registro de informagdes e do conhecimento cientifico, se faz uma
possibilidade eficaz enquanto exercicio imagético do pensamento por imagens desde
0s primeiros anos da educacao do individuo.

Em sintese, a pesquisa conclui que desenvolver o habito do pensamento por
imagens se faz ainda um processo de persisténcia, tanto por parte dos professores
de arte, como dos professores das outras disciplinas.

Nesse sentido, requer muito exercicio para se construir uma memoria visual
capaz de pensar visualmente, para ser possivel tal pensamento imagético que
sustente a resolugdo de problemas quando provocados a partir das imagens.
Portanto, a pesquisa proposta ndo se finda aqui, ela vislumbra uma pequena parte
entre as possibilidades para dar inicio a esse processo, que tantos outros
pesquisadores buscam a partir da obra espléndida de Warburg, que se pauta no

pensar por imagens.

5.2 Implicagoes para futuras pesquisas

Se fez relevante relatar, que a disciplina de Projeto Interdisciplinar V, se
mostrou um cenario oportuno e de muitas possibilidades para trabalhar a
interdisciplinaridade e a complexidade da disciplina de arte em conjunto com o
conteudo de Ciéncias Bioldgicas, ambas com intuito de promover a Alfabetizagcéo
Cientifica e Tecnologia aos académicos de Ciéncias Biologicas.

Contudo, a pesquisa mostrou a fragilidade com que a arte ainda é consumida
e entendida por muitos, e neste sentido alertar os professores de arte para serem
persistentes enquanto docentes e buscarem sempre promover a complexidade entre
arte e ciéncia a fim de promover a ACT a partir do uso de imagens, em todos os niveis
da educacao. Porém, esse movimento nao se faz apenas nas aulas de arte no ensino
fundamental | e I, ou no ensino médio, mas também se mostrou muito relevante no
nivel académico, conforme a pesquisa destacou, especificamente para os académicos

que no futuro préximo estardo nas salas de aula ministrando conteudos que podem
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vir a ser efetivados e inseridos de forma mais entusiasta quando abordados a partir
da arte em especifico através de imagens anacrénicas e da cultura visual.

Levantar essa problematizagcao se fez relevante e importante para pesquisa,
pois atestou o quao importante se faz potencializar o uso das imagens no processo
de ensino/aprendizado, quando a pretensdo ¢é alfabetizar cientificamente e
tecnologicamente pois esse habito esse exercicio promove um novo percurso quando
se abarca pensar por imagens (grifo da autora).

Desta forma, sugere-se que sejam desenvolvidas atividades praticas com os
participantes, para que seja possivel uma vivéncia pratica com os conteudos e
linguagens da arte, para desta forma ser possivel a interdisciplinaridade entre as
disciplinas de arte e ciéncias, e assim os conhecimentos tanto artisticos como
cientificos caminhem juntos no processo de pensar por imagens (grifo da autora).

E por fim, incluindo a sugestdo da maioria em disponibilizar os Padlets no
Instagram, o que nao estava previsto, porém foi bem representado na coleta de dados.

Apontou-se o quao importante e relevante se fez o ensino/aprendizagem
baseado no conceito de pensar por imagens. Como é imprescindivel pensar a partir
delas para compreendé-las, pois elas comportam narrativas que contextualizam além
dos elementos formais, da composi¢cao e do seu movimento e periodo histérico, elas
tratam de sublevar reflexdes, criticas, e possibilitam pensamentos CTS e
proporcionam uma possibilidade de trabalhar a complexidade defendida por Morin
(2010), ndo somente entre arte e ciéncia; mas sim contextualizam informacgdes para a
comunicagao e a nogao de cidadania.

Portanto, se mostrou claro no decorrer da pesquisa-intervencao que a oficina
Pathosformel, possibilitou um método novo de pensamento, aliada ainda ao texto, mas
com aceitacdo e vislumbre por esse recurso visual que se faz tao inquietante, que
transita pelo tempo, irredutivel a ordem do discurso.

Em sintese, os estudos realizados na pesquisa apontaram que o método se
fez eficaz, com baixo custo de desenvolvimento, abarcando varias competéncias aos
envolvidos de modo geral, como: possibilidades de interacdo com as linguagens da
arte, com alguns assuntos relativos a histéria da arte, promovendo um trabalho
colaborativo, tdo importante nos dias atuais.

Proporcionou o despertar da criatividade, da vivéncia impar com o material

didatico imagético que potencializou a experiéncia de promover a ACT através do uso
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das imagens favorecendo a otimizagdo quando utilizada da plataforma de
desenvolvimento do Padlet enquanto meio atual, e de facil acesso para desenvolver
materiais didaticos imagéticos tanto estaticos como em movimento.

A vivéncia e experiéncia com o material didatico imagético proposto promoveu
a interagao, a empatia, o espirito de equipe entre os participantes, assim como atingiu

satisfatoriamente os objetivos propostos na pesquisa.
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6 PRODUTO EDUCACIONAL: PADLET IMAGETICO

Como Produto Educacional resultado da pesquisa de mestrado desenvolvida
no Programa de Pds-Graduacgao (stricto sensu) do Mestrado Profissional em Ensino
de Ciéncia e Tecnologia (PPGECT), da Universidade Tecnoldgica Federal do Parana,
do Campus de Ponta Grossa (UTFPR-PG). Desenvolveu-se um Padlet Tecnoldgico,
o qual foi elaborado com base nas contribuicdes e na pratica realizada em parceria
com os/as participantes da pesquisa, bem como teve o bojo pautado na
fundamentacdo tedrica da pesquisa em questdo intitulada como: Imagens
Anacrdnicas: uma proposta para discutir o enfoque Ciéncia, Tecnologia e Sociedade.

Sob o viés desse titulo da pesquisa, a metodologia desenvolvida para criagéo
e montagem do Padlet abarcou assuntos como: A produgéo artistica-cientifica de Aby
Warburg, Para que servem as imagens, Ensinar pela imagem, O que é ciéncia, Arte e
Ciéncia, Ser professor: um compromisso social, A estratégia da alfabetizacéo
cientifica e tecnolégica, Complexidade, Interdisciplinaridade, Os nove aspectos da
abordagem em CTS, Os mitos da ciéncia e da tecnologia, entre outros, assuntos
esses que subsidiaram a didatica aplicada.

Sendo assim, a pesquisa fundamentou-se no método (grifo da autora) de
pesquisa e estudos do historiador da arte alem&o e pai da iconologia, Aby Warburg
passando por uma transposi¢ao didatica do saber sabio, Alves Filho (2000, p. 177),
para um saber ensinado, e resultando em uma proposta metodoldgica para trabalhar
com as imagens tanto estaticas, como em movimento, em um contexto passivel de
fomentar a ACT, aos participantes envolvidos na pesquisa através da educacao CTS.

Nesse contexto de uma pesquisa-intervengdo prop6s-se uma metodologia
pautada no uso das imagens enquanto recurso visual para o processo de
ensino/aprendizagem através de uma Oficina intitulada Pathosformel (grifo da autora)
na qual foram apresentadas 3 Pranchas Imagéticas, com intuito de fomentar a ACT a
partir do quadro com os nove aspectos da abordagem CTS.

Sendo assim, o Produto Educacional proposto pautou-se no desejo constante
de Aby Warburg, o qual permeou a transgressao das fronteiras das disciplinas em
diregdo a sua “ciéncia da cultura® uma histéria das imagens marcada pela

transversalidade do saber.
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O Produto Educacional almejou a partir da sua montagem, da justaposigao
das imagens, compilar aspectos para além da histéria da arte, e das suas linguagens,
permitindo um pensamento por imagens que transgride uma leitura visual de um
primeiro olhar, gerando infinitas possibilidades de reflexdes pautadas em temas CTS
e demonstrando também gerar discussdes sobre os mitos da CT.

Portanto, para apresentar uma proposta dentre as possibilidades que as
imagens podem suscitar, sublevar, que o passo a passo transita pela aproximagao
entre Arte e Ciéncia, possibilitando discussées, dialogos a partir da educagéao CTS,
contribuindo para promover a Alfabetizagao Cientifica e Tecnoldgica dos envolvidos
no processo potencializando o pensar a partir de imagens anacrénicas e da cultura
visual.

Neste sentido, a pesquisa almejou contribuir para a formagéao dialdgica, critica,
consciente, autbnoma, libertadora e democratica de todos/as os/as académicos/as
envolvidos/as no processo de ensino/aprendizagem.

Segue abaixo o link do Padlet Imagético Virtual:

https://pt-br.padlet.com/dricacandrade/produto-educacional-oficina-pathosformel-

entre-o-artesanal-e-ymwknxurmpopgn3qg

Segue abaixo o link do Padlet Imagético Virtual em Slide:

https://padlet.com/dricacandrade/produto-educacional-oficina-pathosformel-entre-o-

artesanal-e-ymwknxurmpopagn3a/slideshow/wish/2542619775



https://pt-br.padlet.com/dricacandrade/produto-educacional-oficina-pathosformel-entre-o-artesanal-e-ymwknxurmpopqn3q
https://pt-br.padlet.com/dricacandrade/produto-educacional-oficina-pathosformel-entre-o-artesanal-e-ymwknxurmpopqn3q
https://padlet.com/dricacandrade/produto-educacional-oficina-pathosformel-entre-o-artesanal-e-ymwknxurmpopqn3q/slideshow/wish/2542619775
https://padlet.com/dricacandrade/produto-educacional-oficina-pathosformel-entre-o-artesanal-e-ymwknxurmpopqn3q/slideshow/wish/2542619775
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE) TERMO DE
CONSENTIMENTO PARA USD DE IMAGEM E SOM DE VOZ (TCUISV)

Titulo da pesquisa: .
IMAGENS ANACRONICAS: UMA PROPOSTA PARA DISCUTIR O ENFOQUE CIEMNCIA,
TECNOLOGIA E SOCIEDADE.

Pesquisadora principal:
Adriana Cristina de Andrade
Trav. Isaias Amancio dos Santos, 34 - Nossa Senhora de Fatima - Telémaco
Borba/FPR
CEP: 84264-360
Contatos: adrianacandrade @hotmail.com
Fone: {41) 99594-8412 f (42) 3273-3934

Orientador:
Prof. Dr.2 Awdry Feisser Miguelin
Rua Doutor Washington Subtil Chueire, 330 - Jardim Carvalho, Ponta Grossa/FR CEP:
B4017-220
Contatos: awdry@utfpr.edu.br f (42) 3220-4BB6

Local de realizacao da pesquisa:
Universidade Tecnoldgica Federal Parana Campus Ponta Grossa

Rua Dr. Washington Subtil Chueire, 330- Jardim Carvalho, Ponta Grossa/FR - (42)
3220-4800

A) INFORMACOES AD PARTICIPANTE
Apresentacao da pesquisa.

Vocé esta sendo convidado{a) para participar de uma pesquisa que sera
aplicada na disciplina de Projeto Interdisciplinar 5.
A pesquisa foi desenwvolvida no PPGECT/UTFPR, inserida na sublinha de pesquisa
Ciéncia, Arte e Tekné: didlogos interdisciplinares. No bojo desta linha de pesqguisa
desenvolveu-se a partir da transposigao didatica do método de estudos do historiador
da arte e pai da iconologia Aby Warburg, um material didatico diferenciado que sera
aplicado na disciplina de Projeto Interdisciplinar 5; comungando desta forma com as
vivéncias das praticas docentes estabelecidas na disciplina em questao.
O material gue serda apresentado foi desenvolvido e pensado enguanto alternativa
para subsidiar as futuras praticas docentes no gue se refere a complexidade da
producdo do saber imagético o gual almeja a promocdo da alfabetizacdo cientifica e
tecnologica, a partir do enfogue CTS.
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O material & dividido em 5 pranchas imagéticas. E sera aplicado em duas fases
distintas, enguanto material didatico diferenciado e possivel produto educacional
gerador de visualidades em um processo de pensar por imagens e desta forma
proporcionar a vivéncia da pratica docente & a alfabetizacao cientifica e tecnolagica.
Quanto & metodologia, a aplicacdo se dara basicamente em 5 (cinco) encontros
presenciais permeando atividades tedricas, com leituras cientificas disponibilizadas
no (moodle) e praticas de intervencoes artisticas (em sala de aula). A metodologia
sera esclarecida e alinhada apos a apresentacdo da pesquisa & esclarecimentos sobre
as etapas de concordancia. Os encontros se dardo de forma presencial no periodo
das aulas da disciplina de Projeto Interdisciplinar 5 na qual sera aplicada a
intervencao de forma presencial com atividades em sala e de forma virtual com
atividades no moodle.

Conforme informacoes sobre a pesguisa, a gual se pontua por uma pesqguisa
aplicada, de intervencao, exploratdria € com abordagem predominantemente
gualitativa e interpretativa dos dados, estes serdo coletados por meio de questionario
on-fine no inicio e no final da pesquisa. Neste sentido este instrumento da coleta de
dados sera o mesmo para ambas as aplicacbes. (trata-se do mesmo documento para
ambas as etapas das intervencdes, porém documentos gue serdo aplicados em
momentos distintos).

Mo decorrer da aplicacao das intervencdes, outros possiveis instrumentos serdo
utilizados, pelos pesguisadores, como: anotacdes em didrios de campo, registros
fotograficos, gravacoes em video dos encontros presenciais para aplicacao do estudo
& possiveis relatdrios. Assim como a disponibilizacgo dos temas para a construcdo
das 3 pranchas que serdo construidas de forma colaborativa e compiladas emn um
drive coletivo e apds essa etapa, publicadas no formato de Padlets de imagens.

Quanto ao teor cientifico desta pesquisa, o trabalho se pauta no método e nos
estudos de Aby Warburg o qual se esforcou em investigar tudo aquilo que faz das
imagens guardids das forcas energéticas do humano no mundo. Suas pranchas
configuram instrumentos de visibilidade de sua ciéncia da cultura. Nesta perspectiva
0 produto educacional proposto almeja estimular um pensar por imagens, wm saber
inquietante, o qual visa promover a alfabetizacdo cientifica e tecnologica, com
enfogue na triade (CTS). Meste sentido a pesquisa almeja contribuir na vivéncia
docente estimulando uma formacdo dialdgica, critica, consciente, autdnoma e
libertadora para todos os sujeitos envolvidos no processo de ensingfaprendizagerm.
E em especifico aos participantes que fardo parte da construcdo do material em uma
segunda fase o qual pretende-se disponibilizar atraveés de Padlets de Imagens.

2.0bjetivos da pesquisa.

2a) Geral

*» Investigar as contribuicdes do método observacional e de estudos de Aby Warburg
para o Ensino de Ciéncias, pautado no enfoque Ciéncia, Tecnologia e Sociedade.
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2b) Especificos

Integrar o metodo artesanal de estudos proposto por Aby Warburg a partir de
imagens anacrdnicas, a fim de uma transposicao didatica para construir um material
didatico diferenciado enquanto produto educacional tecnoldgico passivel de producdo
do saber wvisual, cultural, cientifico e tecnoldgico;

Apresentar a partir da transposicdo didatica do método de estudos de Aby Warburg
2 pranchas enguanto possivel material didatico diferenciado como recurso para o
processo de ensino/aprendizagem; no gue tange promover a alfabetizaggo cientifica
e tecnoldgica a partir do enfoque Ciéncia, Tecnologia e Sociedade;

Propor a partir do material didatico apresentado, um diglogo complexo entre arte e
ciéncia o qual possibilite aos estudantes de Ciéncias Bioldgicas a alfabetizacio
cientifica e tecnologica a partir do enfogue CTS, enguanto saberes necessarios as suas
praticas docentes;

Construir coletivamente com os estudantes de Ciéncias BiolGgicas, um projeto
complexo entre arte e ciéncia, desenvolvendo 3 pranchas imageéticas no formato de
Padlets de Imagens. E disponibilizar o resultado enguanto materal didatico
diferenciado as suas praticas docentes no gue se refere a complexidade da producao
do saber imagético a partir do enfoque CTS.

3.Participacido na pesquisa.

O convite para participacdo nesta pesquisa sera disponibilizado a vocé por
intermeédio dos pesquisadores dessa pesguisa. Sera disponibilizado com antecedéncia
para que vocé possa estar ciente da data e horario estabelecidos com intuito de
participar de forma wvoluntaria. A participacdo nesta pesquisa ocorrerd
aproximadamenkte durante 5 {cinco) encontros semanais as (sextas-feiras) os quais
serac desenvalvidos no sequndo semestre letivo de 2022, Entre os meses de agosto
e setembro. Cada encontro contara com tempos distintos, porém no minimo de 2
(duas) e no maximo de 4 (quatro) aulas de 50 minutos, a partir da disciplina de
Projeto Interdisciplinar 5. Conforme o rendimento das intervencoes e das atividades
desenvolvidas que serao disponibilizadas no moodle.

Primeiro Encontro Presencial: O primeiro encontro se dara de forma expositiva,
com a apresentacac da pesquisadora, seu percurso profissional e posterior a
apresentacdo da pesqguisa: Imagens Anacrinicas: uma proposta para discutir o
enfogue Ciéncia, Tecnologia e Sociedade. A pesquisa sera apresentada no formato
presencial no gual os pesquisadores fardo o convite aos estudantes para prestigiarem
e participarem da pesquisa atraves das intervencies pedagogicas. Os pesguisadores
disponibilizardo a explicacdo de cada documento que se faz necessario para iniciar
as intervencoes. Apos a apresentacdo e leitura dos termos como o TCLE/TCUISY; os
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pesquisadores disponibilizardo o referido termo em arguivo PDF através do moodle,
para que todos os estudantes tenham acesso aos documentos para leitura. Para o
termo TCLE/TCUISY serd solicitado aos estudantes gque aceitarem participar da
pesquisa, gque o mesmo tenha sua leitura realizada na integra, antes do seu
preenchimento, posteriormente a assinatura e a devolutiva no formato digitalizado,
para os e-mails dos pesguisadores acima descritos em até 48 horas contados a partir
do acesso no moodle. Os estudantes que ndo realizarem a devolutiva do termo
assinado e digitalizado demonstrando o interesse em participar da pesquisa nao
necessitarao realizar gualquer manifestacac oral ou escrita. Podendo os mesmos
participar das intervencdes que serao propostas. Porém nao fardo parte da populacao
de amostra e da coleta de dados. MNeste encontro também sera explicado que a
disponibilizacdo do formulario com o questionario on-line inicial, sera disponibilizado
através de link do Google Forms no moodle & servira enguanto instrumento futuro
de andlise da aplicagdo e desenvolvimento das intervengdes como um todo. Esse
guestiondrio sera disponibilizado aos estudantes gque manifestarem interesse em
participar da pesquisa e enviarem o termo TCLE/TCUISY assinado e digitalizado. Para
o questionario on-fine inicial/final sera solicitado aos estudantes que aceitarem a
participacao na pesquisa, que seja efetuado o seu preenchimento em até 48 horas,
contados a partir do recebimento do link; para ambas as etapas inicial e final das
intervencoes. Apos 48 horas o questionario on-fine ficara restrito a visualizacdo. Para
dar continuidade sera disponibilizado através de acesso ao moodle, algumas leituras
de textos cientificos os quais permeiam as tematicas da pesquisa, da disciplina de
Projeto Interdisciplinar 5 e sobre temas pertinentes as disciplinas e conteddos do
curso de Ciéncias Bioldgicas, os quais irdo subsidiar os encontros seguintes. Serao
dispanibilizados no moodle, além das leituras cientificas, links com breves videos de
episadios de filmes e sinopses audiovisuais pertinentes ao contexto das intervengoes.
A duracdo deste primeiro encontro presencial sera de aproximadamente 4 (quatro)
aulas de 50 minutos cada. Neste primeiro encontro presencial havera também um
tempo para a interacdo dos estudantes que quiserem sanar possiveis dividas sobre
a pesquisa. Sera disponibilizado aos estudantes o endereco de e-mail e o contato dos
pesquisadores para possiveis didlogos sobre a pesguisa, entre outros assuntos
pertinentes a mesma.

Segunde Encontro Presencial: O segundo encontro, também sera presencial de
forma dialogada e explicativa. Nesse encontro sera realizada a conferéncia dos
participantes da pesquisa através da devolugdo dos termos TCLE/TCUISY; assinado
e digitalizado. Os pesquisadores explicarao como se dara a dinamica dos encantros
posteriores; e assim dardo prosseguimento a esta fase da pesquisa, na qual sera
realizada a divisac dos participantes em 3 grupos para vivenciar as futuras
intervencoes. Meste encontro sera realizado o sorteio dos temas das Pranchas
Imageticas a serem construidas coletivamente entre os participantes na segunda fase
da pesguisa. Neste encontro também sera solicitado aos estudantes que criem um
login individual para acessar o aplicativo Padlet; para assim ser possivel a utilizacdo
durante a segunda etapa da intervencao. Meste encontro serd iniciada as
intervencoes com a proposta da 12 fase da Oficina "Pathosformel”, contextualizando
duas pranchas imageéticas. Para este primeiro momento da oficina que sera realizado
de forma individual sera disponibilizado, aos estudantes 2 (duas) pranchas
imageéticas distintas, idealizadas previamente pelos pesguisadores. A primeira
prancha criada artesanalmente (segundo o método artesanal de Warburg) e a
segunda prancha criada a partir do aplicativo Padlet.
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Para este encontro os pesguisadores utilizardo as informacdes contidas nas respostas
do guestionario on-fine inicial, o qual servira para subsidiar e encaminhar o andamento
do didlogo com os participantes. E sera contextualizada uma abordagem dialogada a
partir dos textos indicados com leitura prévia no encontro anterior. Para o decorrer da
aplicacao desta 12 fase da oficina planejou-se esse segundo encontro presencial,
dividido em 3 momentos. Esses permeiam os estudos de Demétrio Delizoicov e Jose
André Peres Angotti (2008) gue assim se denominam como “Trés momentos
pedagogicos”. A duracdo deste segundo encontro presencial sera de aproximadamente
4 {guatro) aulas de 50 minutos. Nos quais serao trabalhados o 19 e 29 momentos.

Terceiro Encontro Presencial: O terceiro encontro sera destinado a dar
sequéncia aocs encaminhamentos referentes ao 19 e 20 momentos pedagogicos
iniciados no encontro anterior. Meste encontro serd explicada a segunda fase da
Oficina "Pathosformel™, na qual se dara a construcao das outras 3 Pranchas Imagéticas
gue se desenvolvera no 3 momento pedagogico. Sera disponibilizado no moodle em
forma de atividade presencial e virtual {cooperativa) um gquadro explicative com o
metodo e os encaminhamentos a serem utilizados.

Quarto Encontro Presencial: Neste gquarto encontro os estudantes ja divididos
anteriormente em grupos irdo vivenciar o inicio do terceiro momento pedagogico. O
gual & proposto para a construcdo das outras 3 (trés) Pranchas Imagéticas sugeridas
e ja sorteadas previamente entre os grupos. A proposta da intervencao pedagogica
com o5 estudantes do Curso de Graduagao em Ciéncias Biologicas da UTFPR, no quarto
encontro, consiste inicialmente na escolha das imagens baseadas nos temas ja
sorteados para serem trabalhados a partir de um modelo disponibilizado. As imagens
devem ser escolhidas baseadas nas possiveis situacoes envolvendo conteddos de
biologia e ciéncias pautadas em possiveis abordagens CTS, vislumbradas a partir do
tema proposto da prancha em gquestdo. Sendo assim, as pranchas (Padlets) com
imagens devem estar de acordo com a ementa da disciplina de Projeto Interdisciplinar
& e devem ter aproximacdo com os conteddos de ciéncias, biologia, e arte para as
séries inicigis do ensino fundamental sobre a perspectiva critica & complexa
aproximandeo arte e ciéncia, e primordialmente serem passiveis de abordagem CTS.
Os estudantes terdo gue subsidiar esse material a partir dos 9 aspectos do CTS. Esse
assunto sera tratado através de leitura de textos cientificos, disponivel no moodle e
didlogos presenciais em sala de aula. Os participantes poderao utilizar seus celulares,
notebooks e tablets para a pesquisa. Meste encontro sera decidido coletivamente,
COMO armazenar e arranjar as imagens pesquisadas, possibilitando desta forma que
todos trabalhem em conjunto e cooperagdo. O intuito dessa vivéncia € promover a
autonomia, a criatividade e fomentar uma linha de raciocinio por imagens. E
desenvolver a elaboracdo e apresentacdo de praticas docentes abrangendo a
complexidade considerando as ementas e contelddos da discipline de Projeto
Interdisciplinar 5 e do curso de Ciéncias Biologicas. Assim como a articulacdo dos
conhecimentos com a realidade social, politica e econdmica do mundeo. A duracdo
deste quarto encontro sera de aproximadamente 4 (quatro) aulas de 50 minutos cada.

Quinto Encontro Presencial: Para este ultimo encontro as duas dltimas aulas serao
destinadas a apresentacdo e explanacdo das Pranchas Imagéticas (Padlets) criadas
coletivamente. Para este momento o tempo sera estipulado em 20 minutos para cada
equipe/grupo explanar seu arranjo de imagens e relatar as possiveis abordagens CTS
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a partir dos 9 aspectos. Esta apresentacdo se dard no formato presencial utilizando
do Data Show. E devera ser disponibilizado em arguivo PDF no moodle.

Neste encontro também se dara o fechamento da oficina com a apresentacdo das 3
Pranchas Imagéticas (Padlets), com os arranjos de imagens. E sera realizada a
finalizacdo com uma explanacido dos possiveis conteddos que as imagens venham a
suscitar & sublevar sobre a abordagem CTS. Meste encontro também serd
disponibilizado aos estudantes que participaram da oficina o link do gquestionario on-
line inicial/final (para esta etapa sera considerado como questionario final), também
no formato virtual que sera disponibilizado através de link do (Google Forms) no
moodle, & servirda enguanto instrumento futuro de analise da aplicacdo e
desenvolvimente da intervengdo como um todo. Para o questiondrio on-fine
inicial/final sera solicitado aos estudantes que participarem da pesquisa, que seja
efetuado o seu preenchimento em até 48 horas, contados a partir do recebimento e
acesso do link. Meste szentido =olicita-se o acesso no moodle para efetivar o
recebimento deste. Caso nao seja constatada a visualizacdo do link ac acessar o
mocdle, solicita-se para entrar em contato pelo WhatsApp da pesquisadora principal
acima identificada.

4.Confidencialidade.

A disciplina de Projeto Interdisciplinar 5 € obrigatdria no 59 periodo do curso
de Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas e ministrada regularmente no Laboratorio de
Ensino Interdisciplinar (Sala L-008), pelo professor orientador desta pesguisa.

Cada estudante regularmente matriculado nessa disciplina no segundo
semestre de 2022, sera convidado a participar ou nao desta pesguisa gque oportuniza
e compreende decisdo individual. Inicialmente, serao informados de forma verbal no
12 gncontro presencial, em linguagem clara e acessivel, e esclarecidos sobre a
participagao, com tempo adequado para gue o convidado possa refletir e decidir em
participar ou ndo da pesquisa.

Aos que optarem em nao participar da pesguisa nao terdo nenhum tipo de
prejuizo, pois a realizacdo das atividades com a construcdo das pranchas e do Atlas
Virtual de Imagens & parte integrante do plano de ensino da disciplina e os estudantes
participarao normalmente das aulas e das atividades propostas para os 5 (cinco)
encontros, somente nao participardo dos procedimentos da coleta de dados para a
pEsquisa.

Apos essa etapa inicial de esclarecimento, serd apresentado aos estudantes
convidados para participar da pesquisa, o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido e o Termo de Consenfimento de Uso da Imagem e Som de Voz
(TCLE/TCUISY), em arguiva PDF, que sera disponibilizado no moodle, para que seja
lido & compreendido, antes da concessao do seu consentimento livre e esclarecido.
Para essa etapa, sera considerado um tempo de 48 horas para leitura, analise e
consentimento ou n@o do aceite na participacdo da pesguisa.

A eficidade nesta pesquisa implica em respeito ao participante. Messe sentido,
assegura- se gue o carater andnimo dos dados coletados sera mantido, que as
identidades dos participantes serdo protegidas & nenhum nome ou informacao sera
divulgada. Os questionarios on-fine inicial/final (o qual se refere ao mesmo
documento para ambas as etapas das intervencoes, porém documentos gue serdo
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aplicados em momentos distintos) e as atividades propostas na oficina, ndo serdo
identificadas pelo nome dos participantes, na etapa da analise dos dados, mas por
codigos, formados por letras & nomeros, (Ex. E01, E02...); para desta maneira
identificar cada participante que contribui para a otimizacao da pesquisa. Enfatiza-se
que & impaortante o participante da pesguisa gquardar em seus arguivos uma capia de
todos os documentos eletrdnicos recebidos durante a sua participacao na pesguisa.

B.Riscos & Beneficios.

5a) Riscos:

Por se tratar de uma coleta de dados com base na producdo de uma pratica
profissional a gual sera desenvolvida na disciplina de Projeto Interdisciplinar 5, os
possiveis riscos podem ser de desconforto & constrangimento da populacdo de
amaostra da pesguisa; no que se refere ao processo de criatividade envolvendo a
producdo de material didatico & sua apresentacdo aos demais envolvidos. Pode
oCorrer constrangimento na exposicao de seus posicionamentos, ao responderem os
qguestionarios on-fine inicial/final apresentados, assim como constrangimentos com a
possivel exposigdo nas gravacoes audiovisuais na etapa da coleta de dados. QOutro
risco possivel a ser considerado € a questdo de acesso dos estudantes as plataformas
que serao utilizadas para a aplicacao, como para a coleta de dados. A instabilidade
de conexdo de internet, caso a caso dos participantes. Neste sentido com intuito de
minimizar os riscos concernentes ao levantamento deos dadeos, bem como a
importdncia de garantir um espaco coletivo de experiéncias, criacdo e o
conhecimento de cada sujeito envolvido na populacdo de amostra; a atenuacdo
podera ocorrer por meio da clareza e explicitacdo, gue serdo informados sobre a
iberdade para nao responder guestdes gque julguem constrangedoras & habilitadas a
responder. Mo caso da gravacao audiovisual sera possivel considerar somente o audio
para minimizar a exposicao da imagem. Quanto a plataforma para aplicacao da
pesquisa sera optado pela ja utilizada (moodle) pelo orientador e professor da
disciplina de Projeto Interdisciplinar 5.

5b)Beneficios:

A referida pesguisa visa beneficiar os futuros docentes propondo o uso da
arte e da ciéncia enguanto possibilidade complexa a fim de otimizar uma
alfabetizacdo cientifica, tecnologica e visual, aos estudantes do curso de graduacdo
de Ciéncias Biologicas da UTFPR.

Dessa forma, acredita-se gque a abordagem a partir do enfogue CTS pode wir auxiliar
ofa académicof/a enquanto futuro docente a proporcionar uma Alfabetizacao
Cientifica e Tecnologica aos seus alunos/as, rompendo com um ensine fragmentado
& mecanicista e neste sentido proporcionar alternativas explorando nowvas
possibilidades e estratégias didaticas em prol de um ensino que se pauta na
complexidade e possa ser atuante e critico. Acredita-se que o material didatico
diferenciado proposto beneficie e possibilite a construcao coletiva dos saberes
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docentes de forma que este dltimo seja o protagonista de reflexdes acerca da sua
pratica. E desta maneira possibilite a aproximacdo entre arte, ciéncia, tecnologia e
sociedade enguanto futuros docentes e cidaddos conscientes.

6.Critérios de inclusdo e exclusao.
6a) Inclusao:

Serdo incluidos nesta pesguisa os estudantes do curso de Ciéncias
Bioldgicas da Universidade Tecnoldgica Federal do Parana - Campus Ponta Grossa.
De ambos os géneros, respeitando as diversidades e maiores de 18 anos.
Matriculados/as na disciplina de Projeto Interdisciplinar 5.

6b) Exclusido:

Mao =e aplica.

7.Direito de sair da pesquisa e a esclarecimentos durante o processo.

Como participante nesta pesquisa, vocé podera deixar o estudo a qualquer
momento de seu andamento, tendo a garantia de esclarecimentos em todas as
etapas da pesqguisa, & sem nenhum tipo de penalidade pelo abandono do projeto.
\océ pode assinalar o campo a seguir, para receber o resultado desta pesquisa, caso
s&ja de seu interesse:

[ )] quero receber os resultados da pesguiza (email para envio:
)

() nao guero receber os resultados da pesguisa
B.Ressarcimento e indenizacao.

A sua participacdo na pesquisa nao envolve gastos financeiros de sua
parte. Mo entanto, sera garantido, se necessario, o ressarcimento de eventuais
despesas, bem como tem o direito de =er indenizado(a) por qualguer dano gue,
comprovadamente, seja decorrente de sua participagéo na pesguisa.

A)ESCLARECIMENTOS SOBRE O COMITE DE ETICA EM PESQUISA:

0 Comité de Etica em Pesguisa envolvendo Seres Humanos (CEP) &
constituido por uma equipe de profissionais com formacdo multidisciplinar que esta
trabalhando para assegurar o respeito aos seus direitos como participante de
pesquisa. Ele tem por objetivo avaliar se a pesquisa foi planejada e se sera executada
de forma ética. Se vocé considerar gue a pesquisa nao esta sendo realizada da forma
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comao vocé foi informado ou que 1.fu:n:ié estd sendo prejudicado de alguma forma, entre
em contato com o Comité de Etica em Pesguisa envolvendo Seres Humanos da
Universidade Tecnologica Federal do Parana (CEP/UTFPR). Endereco: Av. Sete de
Setembro, 3165, Bloco N, Térreo, Bairro Reboucas, CEP 80230-901, Curitiba-PR,
Telefone: (41) 3310-4494 e-mail: coep@utfpr.edu.br

B)CONSENTIMENTO

Eu declaro ter conhecimento das informacfes contidas neste documento e
ter recebido respostas claras as minhas questdes a propadsito da minha participacao
direta (ou indireta) na pesquisa e, adicionalmente, declaro ter compreendido o
objetivo, a natureza, os riscos, beneficios, ressarcimento e indenizacao relacionados
a este estudo.

Apos reflexdo & um tempo razoavel, eu decidi, livre e voluntariamente, participar
deste estudo, permitindo gue os pesguisadores relacionados neste documento
obtenham fotografia, filmagem ou gravacaoc de voz de minha pessoa para fins de
pesquisa cientifica/ educacional. As fotografias, videos e gravacbes ficardo sob a
propriedade do grupo de pesguisadores pertinentes ao estudo e sob sua guarda.
Concordo gue o material e as informactes obtidas relacionadas a minha pessoa
possam ser publicados em aulas, congressos, eventos cientificos, palestras ou
periodicos cientificos. Porém, ndo devo ser identificado por nome ou qualguer outra
forma.

Estou consciente que posso deixar o projeto a qualguer momento, sem nenhum
prejuizo.

Apos reflexdo e um tempo razoavel, eu decidi, livre e voluntariamente, participar
deste estudo.

Mome Completo:

R Data Maschmenta:
Teletone:

Endegege:

CEP. Cidade: Estade:
Assinatuia: Data:

Eu declaro ter apresentado o estudo, explicando seus objetivos, natureza, riscos e
beneficios e ter respondido da melhor forma possivel as questies formuladas.
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Mome Completo:

Assinamra do pesguisados (a):
(il se0 represcnianic)

Drata:

Para todas as guesties relativas ao estudo ou para se retirar do mesmo, poderdo se
comunicar com Adriana Cristina de Andrade, via e-mail:
adrianacandrade@hotmail.com ou telefone: (41) 99694- B412,

Contato do Comité de Etica em Pesquisa que envolve seres humanos para
denincia, recurso ou reclamacoes do participante pesquisado:

Comité de Etica em Pesguisa gue envolve seres humanos da Universidade
Tecnoldgica Federal do Parana (CEPSUTFPR).

Endereco:Av. Sete de Setembro, 3165, Bloco N, Térreo, Reboucgas, CEP
80230-901, Curitiba- PR, Telefone: 3310-4494, Email:coepfutfpr.edu.br
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APENDICE B - Questionarios on-line (inicial e final)
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A0 120 IMagens ANacninicas: UMa propasia para dsouar o endogue Cibndla, Tecnokegia & Sodedade.

Imagens Anacronicas: uma proposta
para discutir o enfoque Ciéncia,
Tecnologia e Sociedade.

Este questionaric faz parte de uma pesquisa do PPGECT/PG - Mestrado.

Ele ird subsidiar a aplicagZo & ainlervengao pedagogica a ser realizada pelos
pesquisadares.

& eticidade nesta pesquisa implica em respeilo aos participantes. Messe sentida,
gssegura-se gue o carater angnimo dos dados coletados sera mantido, gue as
identidades dos participantes serdo protegidas e nenhum nome ou informagdo sera
divulgada. Os questicnarios inicial e final e as atividades ndo ser@o identificadas pelo
nome, mas por cadigos, formadaos por letras e nomeros. A im de identificar cada
participanie da pesguisa.

Mestranda: Adriana Cristina de Andrade
Orientador: Dr. Awdry Feizser Miguelin

LUNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARANA

1. Apds orecebimento, leitura & assinatura do termo TCLETCUISY no gual explica
a etapa para o preenchimente do guestiondric inicialfinal. De forma voluntaria,
apds a leitura, reflexao e um tempo razodavel, manifesto abaixo minha decisao
sobre responder este questicnanio que faz parte integrante da pesquisa: Imagens
Anacrdnicas: uma proposta para discutir o enfoque Ciéncia, Techologia e
Sociedade. Neste sentido manifesto também sobre ¢ uso do questionario
recebido através do mocdle, comeo parte integrante da coleta de dados.

Marcar aperas uma oval,

_' Estou cienie das respostas por mim preenchidas e aulorizo a divulgagio dos
dados para pesqguisa

'f_:l Desejo nd3o responder o questionario

hHps . docs.goog e comitonmsid 1 JAATan3 Thbg BLACAThREDVHH LRSS W IMNILdWHgiedn M3



2NTI032 11:20

Mg Anacrdnicas: uma propasia para deosar o erdeges Cincla, Tecnokegia @ Socedade.

Dados dofa)

Solicitamos que na medida do possivel preencha seus
dados de forma completa.

Participante da
Pezquisa

Enderego de e-mail:

Mome Completo:

Mome Social:

Telefone/Celular:

Género:
Marcar apenas uma oval.
L JMa=sculino

- b P

L. Femining

-~ "
{ ) Qutros

Idade

Exemplo: 7 de janeiro de 2079

Naturalidade:

hiips:Udocs.googhs comitormsidi 1 J2ATa a3 Thbg LU c A HhiREDHH IR W I 3N AL AW okiedR
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ANTNZ03E3 1120 Images ANQcronicas: uma proposta para dsoaar o endoque Snca, Tecnologia e Soccedade.

Dados para otimizar a intervencao

8. Possui alguma necessidade ezpecial?
Marcar apenas uma oval

r b g
L ) Eim

' T -
) Mio

10. Se possui alguma necessidade especial. Ezpecifique.

11. Possui acesso a intemet?

Marcar apenas uma oval.

1 8im

I NEo

12.  Poszui algum aparato tecnoldgico? Qual?
Marcar apenas uma oval.
) Notebook
. ) Smartphane
. Tablet
C i celular
I M3a possuo

P
) Outros

Perguntas para a aplicagao da pesquisa

hitps:Fdocs.googhe.comitemrsids 1J8ATa0 I Theg BUGCATRrREDVHH I Rogdfd 23 ALdWgRiedn w3
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302023 1120 Imagens Anacrdnicas: uma propasta para dsouar o endoguee SEnola, Tecnologia e Sodedade.

13. Descreva qual o seu contato com a arte:

14. Discora brevemente para quem a arte & importante:

15.  Ma zua opinido a ane serve para realizar criticas scbre oz avancos da ciéncia,
da tecnolcgia e da sociedade.

Marcar apenas uma ovai.

. 1 8im
. I M3o

i :J Talvez

~ B! o B
) Prefira ndo opinar

16. Discora brevemente para quem & importante o conhecimento do conteddo de
ciéncias bioldgicas.

hipstdocs.goagle comitommsids 184 Ta0 3 Thbg BUCA T RSINHH LRI IMN LA s .qkiedn 13
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2N0NZ023 1120 Imnagens An2cndnics: uma propasia para dsoudr o entogus Chincia, Tecnokega e Sodedade.

17. D& um exemplo de como & possivel trabalhar a arte & o conteddo de ciéncias
binldgicas na alfabetizacao cientifica & tecnoldgica dos aluncs.

18. Qual =eria sua resposata se alguem lhe afimasse gue viemos dos macacos?

19,  Qual a importancia de idealizar materiais diditicos diferenciados que
oporunizem o trabalho coletiva dos{as) alunos(as), onde 02 MesmMos possam
refletir sobre ¢ salvacicnisme relativo a ciéncia?

IMarcar apenas uma oval.

hips:tdocs.goagle comitommesid' 1 JAAT203 Thbg EUGCAHArREDHH L Reg W Z 3N AL dWEgkiiedn S
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ANAE033 11:20 Imageres Anacrinicas: uma propasta para dsooir o endogqus Cincla, Tecnalogia & Sodedade.

20. Na sua opinifo, qual o preco que a humanidade paga pela evolugao da ciéncia?

21. Enguanto futurc(a) professor(a) de ciéncias bicldgicas consciente do seu papel
social na formacao de opinides, vood acredita ser importante otimizar materiais
diddticos diferenciados que ocporunizem a ACT sobre o zalvacionismo da
ciéncia?

Marcar apenas uma oval.
' - .

1 5im

. JNao

. Talvez

P - ™
. Prefiro ndo opinar

22, OfA) professoria) enguanto mediador(a) no precesso de ensinofaprendizagem
precisa planejar aulas que promovam temas passiveis de didlogo sobre oz
mitos da ciéncia?

Marcar apenas uma oval.
o 5
\_‘:l Sim
I Nao
. Talvez

- - - '
. Prefiro ndo opinar

23.  Represente por meio de uma imagem como ¢ um cientista.

Arquivos enviados:

hitps:idocs.googhe comtommsid 1J8ATa03 ThbgbUidic A Sh iR HH 3L Rey W ZIN I LdWK okiedn &13
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03023 11:20 Imaegens Anacrdnicas: uma propasa para deouir o endeqos Cincia, Tecnakega & Sacedade.

24.  Qual a relevancia de aplicar a transposicao diddtica no planejamento das aulas
considerando utilizar um novo método de ensinofaprendizagem?

Marcar apenas uma oval.

25, Vocé possui o habito de realizar reflexdes quando visualiza alguma imagem do
sey interesse? Questiona-se sobre o que ela quer mostrar, fomentar, sublevar?
Discora brevementa.

26. Escolha uma imagem para representar como voo visualiza o futuro da
sociedade/humanidade.

Arquivos enviados:

hitps:tdors.goo ghe comitommesidr1J8ATan 3 Thbgbl A HhrREDHH 3RS Z I ILDWEgRiedn ™z



JN0A3023 1120 Qe Anaerdnlcas: uma propasia para deooir o rdoges CEinola, Tecnaksga e Socedade.
27.  Sua leitura de imagem tem algum método ou outra forma especial de
visualizagio e percepcao?
Marcar apenas uma oval.
___1sim
[N
. ) Talvez

) Prefira ndo opinar

28,  Aponte de quais formas pedemos otimizar o uso de imagens em 2ala de aula?

29. O ditado popular diz: uma imagem vale mais que mil palavras. Neste sentido a
utilizacio de imagens na pratica docente podem vir a ausiliar didlogos para
desmistificar o tecnocentrismo?

Marcar apenas uma oval.

T 15im

___INa&o

C ) Talvez

) Prefira ndo opinar

hitps:tdocs.goagle comitomres/diJAAT 203 Thbg LG C A MRSIVHH LRSI IN ALdWE.gk/edr
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02023 11.20 I Anacrdnicas: uma propasia para dsouir o erdeges Cincla, Tecnakegia e Sodedade.

20. Com toda tecnologia empregada nas pesquisas para medicamentos e vacinas,
vool faria pane dos participantes para testagem de algumas dessas pesquisas?

Marcar apenas uma oval.
___sim
___INao
_ ) Talvez

&

") Prefira ndo opinar

21,  Discorra sobre o gue vocé pensa sobre a busca da sociedade pelo poder sem
5@ preccupar com as posslveis consequéncias.

hitps idocs.googie comitommsid 1 J9A 7203 Thbgblde ARSI HH IR Z ML DWW gkied = g
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3NTAZ033 11:20 e ones ANC SN Cs: UMa propasia para deosir o endogqus Cnoia, Tecnokgia & Socedade.

32, Qual a relevancia de desenvolver material didatico diferenciado e criativo que
possibilite a interacio dola) alunofa) sobre temas atuais que tratam sobre
questoes sociccientficas?

Marcar apenas uma oval.

33.  Atecnologia promove a democratizagao do processo de ensinofaprendizagemn’?

Marcar apenas uma oval.

e = .
. Bim

R EL]
g
. Talvez

__J Prefiro no opinar

24.  Para quem a tecnologia & importante?

hips.tdocs.googh comitomms/dr1JBAT20 I Thegb e HhREDHH LRI 3N AL AW gkiedn 11
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ANTE0E3 11:20 IrTiaepones ANC RN G5 UMa proposa para deouar o ensegus Cindla, Tecnologia & Socedade.

35, Em gue nivel da escala vocé faz uso da tecnolegia no seu dia a dia®?

Marcar apenas uma oval.

36.  Vocé jateve algum sinal de problema de salde devido o uso excessivo das
ferramentas tecnoldgicas?

Marcar apenas uma oval.

s : 5
.\ Sim

—

. I MEo

. Talvez

&

") Prefiro n@o opinar

hitps Udocs.goagle comiTommesd’ JAATa03ThbgbUd oA HhREDWHH L NG i Z 3N ILdWEgiedn 3
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AN0E0E3 11:20 FTees ANSC ANICTs: Uma propasia para deosr o endoges Cincla, Tecnakaga e Socedade.

37, Ma sua opinido, qual a melhor ferramenta para disponibilizar € democratizar um
material diddtico diferenciada?

Marcar aperas uma ovai.

) Facebook
" Instagran
I WhatsApp
T Wik

T Padiet
. Maoodle
O Outre:

28. Discorra brevemente a partir do seu ponto de vista para quem o conhecimento &
importante?

39. Discora brevemente gual seu entendimento sobre o que vem a ser evolugao.

40. Ma sua opinido, descreva 2 temas que deveriam estar presentes nos materiais
didaticos dos(as) aluncs{as) perinentes a promover didlogos sobre oz ©
aspectos do CTS ?

hitps:idors. goa ghe comitomrsidi 1847230 3 Thbg b c A SHhiRSDVEHH IR W Z M I LdWguiedn 1213
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3N0NZ023 11:20 Irmizgenes Anac rSnicacs: uma proposia para deosar o erdogque Cinoia, Tecnalaga o Sodedade.

41.  Agradecemos sua atengao e disponibiidade em responder o gquestiondrio.

Obrigada!

Exemplo: 7 de janeiro de 2079

Este conteddo ndo Toi crizdo nem agprovada pelo Goagle.

Google Formularios

hitps:Udocs.goaghe comitomrmsidi 1JBATan3 ThegbUdcA HhiREIVHH LRSS W I3 L AW gkiedn 123
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APENDICE C - Conselho de Etica em Pesquisa da UTFPR/PG
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l 'I I'PR UNIVERSIDADE Plabaforma
e i o TECNOLOGICA FEDERAL DO %mril

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesqulsa: IMASENS AMACROMICAS: UMA PROFPOSTA PARA DISCUTIR & ABORDAGEM
CIEMCIA, TECHNOLOGLA E SOCIEDADE

Fesqulsador: AWDRY FEISSER MIQUELIM

Ares Temdtlca:

Versdo: 2

CAAE: SG7G5922.8.0000.5547F

Institulgde Propanente: Universidade Tecnoldgica Faderal do Parand
Fatrocinador Princlpal: Financiaments Proprio

DADOS DO PARECER

Mamero do Parecer: 5.404.412

Apresentagéo do Projeto:

Erm respaosta ao parecer do CEP 5.339.B36, de 08 de abril de 2022, fol encaminhada a segunds verséo do
projeto com os saguintes documentos confendos: (1) Infarmactes Basicas postadas na Plataforma Brasil,
(2) carta resposta, (3) croncgrama atualizado, {4} projeto detalhado (dissertacia) atualizedo, (5)
TCLEMTCUWISY e (6) guestionario inicial-final.

Trala-se die um projelo de pesguisa de mestrado do Programa de Pds-Graduag®o em Ensino de Ciéncia e
Tecnologia, da Universidade Tecnolsgica Federal do Parana, campus Ponta Grossa.

A pesquisa prevé um ndmeno de 25 panicipanies. A colela de dados consistind de guestiondno (inicial e final,
gue sard o mesmo documenta), observagho participante (wirtual e presencial), anotagles em didnos de
campo, gravapbes em dudio e video, e regisiras fotogréficos das infervengdes pedagdgicas.

Todos o8 instrumentos serBo aplicadas nas distintas fases do processo de desenvolviments da pesquisa,
gue =serd realizada no formato virtual e presencial. Sera minisirads wma oficing em 4 encontres, viruais e
presenciais, conforme o calendario & o andamento da discipling de Projeto Interdisciplinar &, do curso de
Citncias Bicldgicas da UTFPR, gue & mindstrada pels pesquisador responséyel por este projelo e que é o
orientador do mestrado. Cada encontra 1erd um tempo méximo estimado de 4 horas, gue poderd vanar
conforme o termpo proposto para cada atividade.

Erdorego:  EETE DE SETEMBRO 3165

Balro: CENTRD CEF: B0.230-901
UF: FR Murnkdplo: CURITIES
Tolofono:  [41)3310-3454 E-mall: coepduspredu br

Pigina 0 4a 11
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l ' I PR UNIVERSIDADE Plabaforma
TECNOLOGICA FEDERAL DO %mﬁl

s PR P, et m g a0 s b

Cortru s & Panaoan SAMH 412

Havera organizacao de uma aficing, A oficing visa promaver novas possibilidades de pratices docantes aos
estudantes {futuros docentes), possibilitar & democratizac®s a perir de viseslidsdes a provocegdes as quas
s=jam direcionadas & abordagem Ciéncia, Tecnolagia e Sociedade. A Oficina proposta slmeja pramover
competéncias como ampatia entre o3 participantes envolvidos na pesguisa, promever também &
comunicacio, colaboracio, engajaments @ reaslucio de conflites sirawvés da vivdnola proporcionada. A
oficina serd desenvolvida também para promover a affabetizegdo visual e cienilfica dos estudantes (fuluroa
docames), ¢o curso de Cidncias Biokbgicas da UTFPR. Ser2o utilizadas 5 Pranchas Imagéticas. Para ambsas
g= Pranchas Imagéticas apresentadas, sero disponibilizadas imagens warisdas com possibilidades e
linguagens diversficadas: como imagens da arte, gravuras, imagens publicitiriss, capas de livras, cenas de
filmesa, desenhos animados, clips de mdsicas, luminuras, rascunhos, anctacdes, entre outras.
Dispanibilizadas em pranchas no tamanho A3 no suporte foan, com fundo preto, o que € muito wilizada na
érea da arte enquanto suporte para trabalhos visuais.

Os quatre encontros serda organizados da sequinte formsa:

1)Frimeiro enconire virlual: 8 pesquisa serd apreseniada no formato virtual. Os pesguisadores irdo realizar
gtravés da Plataforma do Goagle Meet a apresentaglo da pesquiss, e farks o convile aos estedantas para
preatigiarem e participaram da pesquisa siravés das intervencbes padagdgices. Os peaquisadores irdo
disponibilizar a explicagio de cada documentos que se faz necessdrio para tal intervengao. Apds &
apresentag®o dos lermos caomo o (TCLEWTCUISY): os pesquisadores ir&o disponibilizar o referido termo
ern arquive POF através de e-mail individual, a todos os estudantas que manifestarem interesas am
paricipar da pesquisa. A dindmica para a coleta dos emails para o envio do termo & cada estudante
interessado em participar da peaquisa se dara atrawés do enderego o2 email da pesguisadgors principal, no
gual o estedante deve manifestar sew interagse, somente enviands um email com o titulo: Interesss na
participagac em pesgquiza do PPGECT. Para o termo TCLEMCUISY serd solicitado 2os esiudantes gue
aceitaram & participaclo na peaquisa, que seja efetuado apds leitura na integra ¢ ssuw preenchimenta,
gssinatura & sua devoduliva no farmate digitalizedo, para os e-mails dos pesquisadores acima descrios am
gt& 48 horas contzdos & partr do recebimento. heste sentido soliciia-se a verificac®o do recebimenta do
termio, no seu respectivo lixo eletrbnico. Caso ndo seja constatedo a confirmagdo do recebimeanto, salicita-se
gue entre em contato peles whatlsApp da pesquisedora principal acima identificada. Os estidantes que nao
realizaremn & devolutiva do terma assinade e digitalizedo com interesse em participar da
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pesquisa nAg necessitam realizer qualguer manifestasdo. Podendo os mesmos paricipar das intervenges
que serdo propastas. Porém n&o farBo parte da populagao de amostra. Meste enconire serd explicado a
farma como serd disponibdizado so5 estudantas o link do guestiondno on-line inkcialfinal (o qual sa refare ao
mesmo documento para ambas as etapas das intersencdes, porém documentos gue serfo aplicados em
mamentzs distinbos ). gus tamb&m serad no formabo wirtal a ssr disponibilizeda através do (Google Forms) e
g=nvird enquanio instruments fubere de andlEe da aplicacso e desenvolvimento das intervencies como um
todo, Egse gquestiondrio serd disponiblizads aos eatudantes gue mandfestarem interesae am participar da
pesguisa & envizrem o termo TCLEMCUISY sssinado e digitalzado. Para o questiondrio on-ling inicizlfinal
sard salicilado aos estudanies que aceitarem a participagdo na peagquisa, que seja efetuado o seu
preenchimento em &t& 48 horas contzdos & partir do recebimento do link: para ambas as etzpas inicial e
final da3 inlervengdes. Apds 48 horas o quesliondrio en-line ficard resiro 2 visualizagso. Neste sentido
golicita-ae a werificagdo do recebiments daste, nos seus respectivos likos eletrénicos. Caso ndo a8ja
constatado a confimmagdo do recebimento do link, solicitase que entre em contate pelo whatsfpp da
peaguisadora principal acima identificado. A duragdo deste primeiro encontra (s(ncrono) serd de
aprozimadamente 2 (dess) sulas de 50 minuios cada. Neste primeiro encontro (slincrano) serd permitida
também & interagao dos esludantes para sanar possives dividas sobre a pesquisa. Sera disponibilizado
gos ssludantes o enderego de e-mail @ o conlale dos pesguisadores para possiveis didlogos sobre a
pesquisa, enire ouiros assuntos pertinentes & meama.

2)5egundo Encantro Virual: o segundo encontro, que lambEm sera virual através da Plataforma do Google
h=et, o5 pesquisadores ir2o explanar sobre como S darld o5 encontros poslenores e ser3 realizada a
divis2o dos participantes em 3 grupos para reslizar as futeras interdencdes. E também sers realzads a
conferéncia para & confirmacao dos parlicipantes da pesquisa atraves da devolugdo do termo
(TCLEWTCUISY). assinado & digitalizado. Assim como serd realizado o sorteio dos temas das Pranchas
Imagéticas & serem construldas coletivamentie endre o3 parbicipantes, conforme os grupos formados réo
trabalhar. Mesta etapa as respostas coletadas através do questionéno an-line incizlfinal (o qual se refere ao
meamo documento para ambas as etapas das intersencdes, porém documsntes que serBo enviades em
momentos distinias), irdo nortear aobre as teméticas das fuluras pranchas. A duragio deste segundo
encantro virtual (aincrono) sard de aproxirmadamente 2 (duas) aulas de 50 minutos.
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3)Terceiro Encontro Presancial: o terceiro encontro gue g dard no farmato presencial serd resarvado para
dar inlcio 4= intervencdes com a proposia da Oficing *Pathosformer”. Para este primeire momento da oficing
o qual pretende ser realizado de forma individual seré disponibilizada, epresentada 2 (duas) das 5 (cinco)
Pranchas Imagéticas ideslizadss praviamente peles pesguisadores. Meste encantre os peaquisadaras iréo
trabalhar com &s respostas do questonsrnio on-line inicialfinal (o gual se refere 20 mesmo documenio para
ambes g atapas das intearvencbes, porém docementos que serdo aplicadas em mamentos distintos), (para
esta atapa sera considerado como indcial) aplicado duranle 3 semana antanar. E que sendra para subsidiar e
encaminhar o andamento do diglogo com os participantes. Para o decorrer da aplicaglo desta oficing
plangjou-se esse terceiro encanire presencial, dividide em 3 momentos. Esses permeiam a3 estudos de
Demétric Delizoicoy & Josa André Peres Angoiti (2003) gue assim s2 denominam como “Trés momenios
pedagdgicoa”. Para subsidiar esses momanies propés-se & luz de Paulo Freire a ulilizag®o dos temas
geradares, & partir das imagens apresentadas nas Pranches Imegéticas. Utlizados anteniorments no gue
discome sobre a problermatizacio e hipilese da pesguisa. Meste sentido, a proposta de Freire aponta para
ur caminho de abordagem valtada & uma problematizagdo com ceme em uma temética especifica. Ela
acaba por ranspaor a concepgdo Freirana de educagdo para sala de suls, & para melhor orieniar os
professores(as) nesse processo & dividida em: problematizacgéo indcial, organizagio do conhecimento &
aplicasdo do conhecimento (MUENCHEM; DELIZOICONY, 2012). Para assa etapa de problematizacias inicial
£30 elencadss guestbes baseadss em fatos e acontecimenios reais gue os estudantes observam no sau dia
a dia & que possuam de cera forma possiveis ligagbes com a temética proposia. Na esteira dessa
problernatizagao serfo elaboradeos os contexios gue irBo subsidiar as propostas que estejam relacionadas
&= imagens anacrdnicas estabslscidas nas Franchas Imagéticas. E neste caso pers essa prmeira prancha
gue ird subsidiar & tematica da Pré-Hietdria, contando com hipdteses gue levem 2 um didlogo sobre o
Hominideo & 3 Hemanizaggo, entre autros temas pertinentes & elencados mais adiante. Mesie momento os
estudantes poder®o vislumbrar 23 imagens em cada Prancha Imagética e realizar suas primeiras reflexdes
atrawéds das relaghes entre as imagens diEpostas nes Pranchas Imagéticas apresentadas. O promo passo
& preparar o terreano para levaniar as possiveis discussbes para formentar @ provocar noa paricipanies a
necessidade & & curiesidadge em buscar o conhecimento gue nBo possuam sobre aquels determinado fab,
acontecimento, ou proposts imbulda nae respeclivas imagens arranjadas na Prancha Imagética
(DELIZOICON, 2008). Apds &5 discussbes lewantadas, |4 se apropriando dos conhecimentos observados
por meio do questionana on-line inicialfinel & apds a leitura primeira das relacies
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entre = imagens, o3 peaguisadores promovem ¢ segundo mamento que vem subsidiar aqueles
conhecmeanias gue pracisam ser aprofundadoes. Esse segundo momento consiste na arganizasdo. Nesse
momente a8 professares reslizam & mediagio 92 intervencio com a8 estudantes & fim de promaver o
conhecimenio necessino para que os esludantes posaam soluckonar o3 primeiros problemas levantzdos no
mamento anterior &s da problematizacto (MUEMCHEN: DELIZOICOY, 2012). Para esta etapa serio
utilizados de biliografias especificas para orientar & subsidiar o contexto do didlogo. O terceiro maomento
serd constiubde no quarte encondre presencial. Pols conforme corrobora Delizoicoy (2008) ¢ neste momenio
gue 3 aulcnomia do estudanie e faz primordial. Conforme o autor o objetive do 1erceire momenta *[..] &
muwic mais pars capacitsr o3 alunes(as) & vsar ¢ conhecimenio com & perspecliva de ireiné-los a articular
constaniements e rotinsiramanie & conceiuagao cientifica com siluagdes reais [...]° (DELIZOICOY, 2004, p.
56} Sendo asaim, & no andamento desta pesquisa pautada nos 4 encontras gue ideslzamos o lercseino
momenia ransformande-o no quarto encontro presencial. Mo gual os paricipantes irdo vivenciar &
consirugdo das outras 3 Pranchas Imagéticas propostas na pesquisa. Com intwito de despertar 2lém da
criatividade individual, 3 habilidades & competéncias, de cada parlicipante. Para assim ser poasivel o
desperiar da criatividade para o desenvolviments de novas préficas docenles pauiadas na abordagern CTS.
E desta forma empresndsr o sentimento de trabalho coletivo dos participantes stravés de novas praticas em
relagdo a realidade & sob o dominio do gue sera apreendido. A duragho deste terceind enconiro serd de
aproximadamente 4 (guatro) aulzs de 50 minutos cada.

d4)Quearto Enconirs Presencial: neste encantro os astudantes |4 divididos anteriarmente am grupas iréo
vivenciar o tarceiro momento pedagogico. O qual & proposto para a construgso des oulras 3 (trés) Pranchas
Imagéticas sugeridas e |4 sorteadas previamente entre o3 grupos. A dala especifica para ess= encontro
gard delimitada mediants didlogo prévio com as participantes. A proposts da intervencio pedagogics com o
estudantes do Curso de Gradueacao em C#ncias Bioldgicas da UTFPR, no quars encontra consiste
inicizimente na escolha das imagens baseadas noa temas (& sorieados para serem rabalhados 3 partir de
uma sequéncla diddtca. As imagens devem ser escihidas baseadas nas possiveis siuagbes envolvends &
abordagem CTS. vislumbradas a partir do 1ema proposto da prancha em questac. Senda assim, 23 imagens
devem estar de acordoe com & ementa da disciplina de Projsto Interdisciplinar & devem subsidiar oa
conlelddos para as séries inciais do ensing fundamental scbre & perspectiva oritca & complexa entre arfe &
ciéncia. & primordialmenta serem pasalveis da abardagem CTS. Os parlicipantes podero widizar seus
celulares, motebooks & fabletes para & pesguisa. E ulilizaremos o Google Drive para armazenar &
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arranjar as imagens pesquiEsdas. Se assim for decidido ealetivamente. Desta farma & possivel todaos
trabalharem em conjunto. O intuito dessa viveéncia € promover a autonomia, a criatividade e fomentar uma
linha de raciocinio por imagens. E desenvolver a elaboragio e apressntagdo de priticas docentes
abrangendo a complexidade considerando &3 ementas e conteddos da discipling de Frojeto Interdisciplingr
5. Assim como & articulacio dos conhecimenios com a realidade social, politica e econdmica do munda. &
duragao deste guarto enconiro sera de aproamadamente d (quairo) aulas de 50 minwlos ceda, Forém as
duss Gltimas sulas serdo dectinadas a apresentacdo e explanacio das Pranchas Imagéticas criadas
coletivaments. Para este moments o tempo serd estipulads em 20 minutes para ceda equipel/grupo explanar
g2y arran|e de imagens e relatar as possivels abordagens CTS a parir delas. Esta apresentacso == dara no
farmato prasemncial utlzands 9o Data Show. Meste encantro 1ambém ss dard o fecharments da oficing com &
apresentacio das 3 Pranchas Imagéticas, com os amanjos de imegens. E serd realizada a finslzacio com
uma explanagac dos possiveis conleddos que &s imagens venham a suscitar e sublevar sobre & abordagem
CTS. Meste encontra também sera disponiblizado o5 estudantes gue participaram da oficing o link do
gquestionario onling inicialfinal (o gual se refere 20 mesmo documenio para ambas s etapas das
intervencoes, porém documenios gue serdo aplicados em momentos distinioa) (para esta elapa a=ra
cansiderado coma questionario final), tambdm no forrmato virtesl que sera disponibilizado através do (Google
Farma} e servird enguanto instrumenta fulurs g2 andlise da aplicac®o & desenvolvimento da interdengio
como um todo, Fara o guestionsrio on-line inicialfinal sers solicitado aos esludantes que participaram da
pesguisa, que seja efeuado o seu preenchimento em 214 48 horas contados a partir do recebiments do link.
Meste sentido solicitamos a venficagBo do recebimento deste, mo seu respectiva lizo eletrdnico. Caso nbo
geja constatado & confirmagas do recebimento do link, solicila-se que entre em contato pelo whalsApp da
pesguisadora principal acima identficado.

A hipdtese da pesquiss & 2 ssguinle:

O processc de ensino/aprendizagem reslzado & luz das imagens, torna-s2 maE complexs quands proposio
& parir de urn Atlas Virtual g2 Imagens. Utilizado enguants material didatico diferenciado. no que tange
pravocar reflexdes sobre a abardagerm Cigncia Tecnolagia & Sociedade aca estudantes do Curso de
Graduagdo em Cidncias Bioldgices da UTFPR.

Cis pesquisadores registraram a seguinte metodolegia na Flatzforma Brasil:
O frabalho esis dividide em 5 partes, primeiramenie com a apresentacio do tema, seguide da problematics,
do objetivo geral, dos objetivos especificos e da estrutura do frabalivo, Messe
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contexto, parlimaa para o referencial tedrico, o qual & descrite no segundo capitule abordando 1amas
relevantes & esla pesquisa. Tecendo primeiramsente sobre a bicgrafia de Aby Warburg, e posteriormente
discomende sobre a imagem € o qQuaa imprescindivel ela ¢ para nds ocidentais, & quao contemporénea ela
apresenta-ss, MesmMo Nos seus periodos mais arcaicos. Propomos um didlogo complexo entre Are &
Ciéncia, como possivel proposta para uma alfabetizagdo cientifica para disculir temas pertinentes com
abordagens (CTS). Nesse sentido, tecemos abarcando as falze de esiudiosos do assunto. Abordando
respaldados pelos seus estudos breves conceitos, sobre alfabetizac8o cientifica, sobre a fransposicio
didatica splicada 20 méiodo de Aby YWarburg, enquanto aliada do processo de ensinadaprendizagern, entre o
saber sdbio & o sabar ensinado. E discarremas braverments sobre a relevinecia da abordagemn Cigncia,
Tecnologia e Sociedade_Tratou-se por demaostrar sobre & relevénoa do compromisso social do prafessaona),
sobre & importancia de democratizar o seber, & por fim scbre a formagdo do professor(a) em Ciéncias
Bioldgicas. Mo terceiro capltule, estabelecemos os caminhos da pesquisa, o qual direciona para uma
pesquisa de natureza aplicada & cunha explaratéric e de intervencaas, com a abordagemn metodalbgics
fualitativa. & interpretativa dos dados. Neste capiule, 80 relatados o kocal @ os paficipantss da pesguisa,
etapas & apresentacio des aulas e da coleta de dadas. Ma segquéncis, aprasentamaos o primeiro mamento
com &3 2 Pranchas Imagéticas enquanto, Produto Educacional desta pesquisa, como ferraments
metcdoldgica para a divulgagso das stividades realizadas. Meste capliulo também discomrs-s= sobre o
segqundo maoments no gesl os estudantes constroem coletivamenie a parir do exermplo proposto, as autras 3
Pranchas Imagetices. Meate sentido & pesquisa adaplow-se com o novo formatoe de ensinodaprendizagem
instiuido devido aos protocolos condra & covid-19 e a carta circular 01/2021 emitida pela UTFFRIPG . E
s=ndo asaim, oplamos por encontros viriuais (sincronos) e presenciais. Meste capliule serdo descritos o
resultzdos e andlise dos dados. O3 quais serfo coletzdos utilizando-se dos seguintes instrurmenios:
guestionanos on-line (inkial e final), {o qual 3. refere a0 mesmo docurmento para ambas &= etapas das
intervencies, porém documentos gue serZo aplicados em momentos distinbos), observacdo participante
{virlual & presencial), anolacbes em difnos de campo, gravactes em Audio e wideo, & registros folograficos
das intervenctes pedegbgices. Todos os instrumentas serlo aplicados nas distintzs fases do processo de
desenvalviments da pesguisa, que sera realizeds nog formata virual (sincrong) @ presencizl. Desta forma
s2rd neste capitule que iremas apresentar as discussdes dos resultados obtidas, com a andlize daos
fuestionarios, articulados cam a Matriz Disldgica Problemsatizadara (MOP). Mo quarto capitule também
discomme-se sobre a validagio do suposto produls educacionsal & sua divulgapso enguants matensl didético
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diferenciada transformado em um Atles Wirual d= Imagens a ser disponibilizade na Flataforma do Wi O
Gltmo & quinto capiulg ird fratar do fechamenis da pesquiss, onde iremos discomer sobre &3 consideragies
fimas do trabalho, seguido das referéncias bibliograficas wiilizadas e eaplanadas no referencial tednico.

Dz critérios de inclus&o & exclusdo apresentados na Flataforrna Brasil 8o a8 seguintas;

Critéric de InclesBo: Serlo inclusos nesta pesquiss os estudantes do curso de Cncias Bioldgicas da
Universidade Tecnoldgica Federal do Parand - Campus Fonta Grossa. De ambos os géneros,
RESFEITANDO AS DIVERSIDADES & maiores de 18 anos. Matriculados/zs na disciplina de Projeto
Interdisciplinar 5.

Critério de Exclussao:
Mo =2 aplica.

Objetlve da Pesqulsa:
De Acordo com o9 pesquisedorss, o5 objetivas da pesquisa sBo os seguintas;

Cbjetivo Primario:
- Invesbgar a5 contribuigdes do metodo observacional e de estudos de Aby Warbwrg para o Ensing de
Ciéncias, pauiado na abordagem Ciéncia, Tecnologia e Sociedade.

Objetivos Secundinos;

- Imtagrar o métodoe de estedo proposto por Aby Warburg a partir de imagens anscrdnicas, enquanto
produgSa do saber wisual, culbural e dentifico, & fim de uma fransposigio didatica para construir um material
didético diferencial come produio eduecacional;

- Propor urn didlogo complexo entre arte e céncia o guesl possibilile aos esiudantes do Curso de Graduagho
em Ciéncizs Biolbgicas da UTFPR; a slfabetizagda cientifice com abordasgemn CTS, enguanto saberaes
neEcessarios 4s suas praticas docentes;

- Apresantar & partir da franaposicio didatica do método de Aby Warburg 2 pranchas enguanto possivel
material didatico diferencial para o procesac de ensingdaprendizagem; no gue tange reflexdes sobre a
abordagem Ciéncia, Tecnologia & Sociedads;

- Construir coletivamente com os estudantes do Cwrso de Graduacdo em Ciéncias Bioldgicas, urm
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projeta complaxo eam 3 pranchas imagétices em farmato de um Aflas Vireal de iImagens enguanic material
did&tieo diferencial as suas prétices docentes na que se refere 2 complexidade da producac do saber
imagética promovendo a abordagem CT5;

- Avaliar & eficdcia do material did&tico diferencial proposto e 2 construg2o colsfiva do Atllas Virtual de
Imagens; enguanto produta final da fransposicdo didética do conhecimento do pai da keonologia. Com a
finalidade de praparcionar um exemple de como o3 estudantes - futwnes professoresias) podem promover &
alfsbetizacdo cientifica com abordagem CTS, nas suas pratices docanles.

Avallagido dos Riscos & Beneficlos:
Cis riscos & beneficios postados na Flaiaforma Brasil 380 o3 seguintes:

Riscos: For se tralar de uma coleta de dados com base na producdo de wma pratica profissional & gusl serd
desenvolvida na disciplina de Frojeto Interdisciplinar 5. os posslveis riacos podem ser de desconfarto
constrangimento da populagdo de amostra da pesquisa; no gue se refere 2o processo de criatividade
envolvendo & produclo de material didatico & sua apresentacdo aocs demais envolvidos. Pode acorrer
conatrangimenid na exposicids de seus posicionamentos, ao responderam o3 gquestionérios on-ling
iniciatifinal apresentados, assim como constrangimentos com 2 possivel exposiglo nas gravacdes
audiovisuais (sincronzs) ne etapa da coleta de dadas. Owira risco possival &8 ser conskderado & a questio de
acesso dog estudantes as plataformas gque serdo ubilizadss para 2 splicaclo, coma para a colsla de dados.
A instabilidade de consx@o de internet, caso & caso dos participantes. Meste sentido com infuito de
minimizar o8 riscos concementes ao levaniamenis dos dados, bem como a importéncia de garantir um
espaco coletive de experiéncias, criagdo & o conhecimente de cada swjeito emvolvido na populacas de
amosira; a atenuacio poderd ooomer por meio da clarezas e explicitagio. gque ser&o informadeos scbre &
liberdade para ndo responder quastdeas gue julguem constrangedaoras e habilitadss a responder. Mo caso da
gravacio wirtual avdiovisual (sincrona) serd possivel considerar somente o dudio para minimizar a
exposigdo da imagem. Oueanto a pletaforma para aplicagio da pesguisa serd optado pela j& ublizeda pelo
orientador e professor da disciplina de Projeto Interdisciplinar 5. Porém nessa pesguisa sugere-se &
plataforma Goagle Meet.

Beneflzios: A referida pesguisa visa beneficiar os futuros docentes propondo o wso da complexidade entre
ciéncia e arte enquanto possibilidade & fim de atimzar uma sifabetizacso
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cientifica & visual, 2os académicos do curso de graduagio de Cincias Biokbgicas da UTFPR. Dessa forma,
acredita-ge que & abordagem CTS pode wir a ajudar o docente & proporcionsr uma Alfabetizacio cenifica
aos seus alunoa, rompendo com urn ensing fragmentado @ mecanicista & neste senlido proporcionar
glternativas explorando novas possibilidades & estratdgias didaticas em pral de um ensing complexo @
ateanle. Acredita-se que o material didatico altemnativo proposto beneficie @ possibilite 2 construgio coletiva
dos saberss docentes de farma que este ditmo sejs o pratagonista de reflesbes acerca da swes pratica. E
desta maneira possibilite a articulac®o entre cidncia, tecnologia @ sociedade engquanio futwros docentes.

Comentarlos e Conslderagdes sobre a Pesqulsa:

A pesquisa demonstrow ter relevancia scadémica & social.

Consideragdes sobre os Termos de eapresentacio obrigatdria

O projeto atende percialmente as disposicies das resolegdes 466/2012 & 510/2016 & Norma /Operacional
00142013 — CME.

Recomendacies:

Mo parecer do CEP ndmero £.330.836, de 03 de abril de 2022, foram feitas as seguintes recomendagbes;

1)E=sclarecer na metodologia se o questonsno inicial & o mesmo quastiondnio gue serd aplicedo 2o final da
pesguisa, |4 gue o documenio anexado na Plataforma Brasil estd intitulado como questiondrio inkcial_final.
Esclaracar tamb&m qual s2ré o prazo pera responder o questionno finzl.

RECOMENDACAD ATENDIDA

214s paginas do TCLETCUISY precisam ser numeradas.
RECOMEMNDACAD ATEMDIDA

3)Mo itern 3 do TCLE arrumar a sigla do Termo de Consentimenta Livre e Esclarecido pargue 14 consta
coma “TECLE™.

RECOMENDACAD ATENDIDA

d4)Mo s=gundo paragrafo do item 3 do TCLE consta a seguinie frase, relativa ao questionério inicial e ao
TCLE: "Ambos davemn ter sea devalutiva de aceite & seram disponibilizados em até 48 horas
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no e-mail dos peaquisadores.” A formma come a frase es1d eserita nio torma daro se somente os alunos que
ConCordarenm coam & pesguisa & gue deverdo devolver estes documentos cam aceite em até 48 horas. O3
alunas gue nao assinaram o TOLE também dever2o devolver o questiondrio respondido erm 212 43 horas?
Esclarecer comg serdo os pracedimentos adotados com agueles que sventualments nio aceilarem
participar da pesguisa, pois ficow claro que tados os alenos, participantes ou ndo da pesgquiss, terdo direits &
fazer a3 atividades gue fazem pare da disciplina Projets Interdisciplinar 5.

RECOMEMDACAD ATENDIDA

5)4 questao 39 do guestiondrio, gue tem apenas uma alemsativa de resposta, gue & “ciente”, diz em seu
enunciado “Apda reflexdo 2 um termpo razodvel. eu decidi, livre e voluntariamente, responder esse
questioniric gue faz parte integrante da pesguiEa: Imagens Anacrénicss: uma praposia para disculir &
abordagemn Ciéncia, Tecnologiz e Sociedade.” Esta questas nde es1d compromelends o aluno da discipling
& paricipar da peaquisa? Esclarecer esta questia.

RECOMEMDACAD ATENDIDA

G610 critério de inclus8o precisa ser padronizado em todos os documentas apresentados. Pois no
TCLETCUISY, o witério de nclus2o tem um trecho gue diz "respeitands as diversidades®, e este trecho néo
cansta no criténio da inclesdo poatado nas informagdes basicas da Plataforma Brasil.

RECOMEMDACAD ATENDIDA

TIFaiou apresentar um documento de gutorizagdo instibecional para o deservolviments da pesquisa, & que
e encontro presencial podard ser wilizada o laboratério de infarmética & & impressora pelos participantas
da pesguEa.

RECOMENDACAD NAD ATEMDIDA - Os pesguisadores ratiraram do texto a necessidade de utilizar o
laboratorio de informética & suas impressoras.

B) Rever as recomendacies da Cara Circular 0403031 CONERMS - rabalhos em ambiente virtual
RECOMEMDACAD ATENDIDA

8)Reorganizar ¢ cronograma. tendo-se em vista que o projeto ainds ficard pendente de aprovacas pelo

CEP.
RECOMEMDACAD ATENDIDA
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10) Sodicitz-s2 uma Cara de Resposta, em arquive anexo, com &3 alteragdes definidas em cada documeanio
que compte a Plat. Brasil, a fim g2 que s perceba, por este comitd, os ajustes solicitados.
RECOMENDACAD ATEMDIDA

Conclusdes ou Pendénclas e Lista de Inadequagbes:
Ver item recomendagtes.

Conslderagdes Finals a critérlo do CEP:

Diznte do exposio, o CEP-UTFPR, de acordo com &3 atnbuipbes definidas no cumprimenio da Resolugao
CHS n" 466 de 2012, Resolugio CHS n® 510 d= 2016 e da Momma Operacional n® 001 de 2013 do CHE,
manifesta-se por APROVAR esle projeto.

Lembramos aos {as) senhores(as) pasquisadores(as) que o Comié de Etica em Peaquisa (CEP) devera
receber relatérios anuais sobre o andamento do esteds, berm como a qualquer tempo & a critério do
pesgquisedor nos casos de relevincia, ak¥m do envio dos relatos de eventos adversos, para conhecimento
deste Comité. Salientamos ainda, a2 necessidade de relatdrio complets ao final do estudo. Eventuais
medificagtes ou emendas ao protocolo devem ser apresentadas ao CEP-UTFPR de forma clara e sucinta,
identificands a parte do protocale a ser modificado & &3 sues justificativas.

Este parecer fol elaborado beseado nos documentos abalxo relacionados:

Tipo Documenio Arquive Postagem Autor Situagao
Informagbes Basicas| PE_INFORMACOES_BASICAS DO P | 2aia2022 Acero
do Projete ROJETO 1322557 pdf 210840
Outros CARTA_RESPOSTA PARECER_CON | 2300402022 |ADRIAMNA CRISTIMA| Acedo

SUBSTANCIADD 2022 pdf 2320201 |DE ANDRADE
Owtros QUESTIOMARIO _INICIAL_FIMAL_ 20220 2300452022 |ADRIANA CRISTIMA|  Acedo
_ odf 21:54:23  |DE ANDRADE
Propelo Detaiheco | | PROJETD _DETALHADD ADRIAMA_A | 141042022 |ADRIANA CRISTINA| Acels
Brochura HORE_2022 pdf 234416 |DE ANDRADE
Irvestigadar
Cronograma CRONOGRAMSA_ADRIANA C DE_AM | 1300452022 |ADRIAMNA CRISTIMA| Acedo
DRADE 2022 pdf 22:00:20  |DE ANDRADE
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TCLE ! Termos de |TCLE_TCUISY_ADRIAMA © DE AND | 11804/2022 |ADRIAMNA CRISTINA| Acedo
Azsentimenio § RADE_20232.pdf 21:50:538 |DE AMDRADE

Justificativa d=
Declaracao de ﬁﬁMCI_CEIMPHDMISSG_P.DHIAPM_E‘ 0702022 |ADRIAMA CRISTINA| Aceno
Fesquisadarnes ANDRADE . pdf 221219  |DE ANDRADE
Folha de Rosto FOLHA_ROSTO_ADRIANA C_DE_AN | 151112021 [ADRIANA CRISTINA| Acedo

DREADE 10 11._pdf 16:10:22  |DE ANDRADE
Slacio do Parecer:
Aprovado

Macessita Apreclagio da COMER:

Mao

CURITIBA, 12 de Maio de 2022

Assinado por:

Friede Salcla Barros
{Coordenadar(a))
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