UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARANA
DEPARTAMENTO ACADEMICO DE CONSTRUCAO CIVIL

CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO

GIHAD ABDALLA EL KHOURI

MICROCINEMAS DE RUA: A IMAGEM E O LUGAR NA
ARQUITETURA

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

CURITIBA

2015



GIHAD ABDALLA EL KHOURI

MICROCINEMAS DE RUA: A IMAGEM E O LUGAR NA
ARQUITETURA

Trabalho de Conclusédo de Curso
apresentado como requisito parcial
para obtencdo do titulo de Bacharel
em Arquitetura e Urbanismo do
Departamento Académico de
Construgao Civil — DACOC, da
Universidade Tecnologica Federal do
Parana — UTFPR.

Orientador: Prof. Dr. Ird Taborda

Dudeque.

CURITIBA

2015



Dedico aos meus pais e irma que me possibilitaram ter a formacdo que sonhei
sempre me apoiando e dando suporte. Aos colegas e parceiros profissionais
que encontrei nessa caminhada e enriqueceram minha vida. Aos amigos que
compreenderam as turbuléncias dentro dessa jornada. E por fim aos mestres

dignos de um bate papo de boteco.



“A ponte lépida e forte sobre o rio. Ela ndo junta as margens que ja existem, as

margens é que surgem como margens somente porque a ponte cruza o rio.”

(HEIDEGGER, 1971)



RESUMO

KHOURI, Gihad Abdalla El. Microcinemas de rua: A Imagem e o Lugar na
Arquitetura. 2014. Trabalho de Conclusdo de Curso (Bacharelado em Arquitetura e

Urbanismo), Universidade Tecnolégica Federal do Parana. Curitiba, 2014.

O objetivo dessa pesquisa € desenvolver um projeto de instalac6es cinematograficas
(Microcinemas de rua) no bairro Sao Francisco de Curitiba capaz de reestabelecer o
lugar, a partir da justaposi¢do do projeto a infraestrutura urbana. Essa pesquisa vai
tratar sobre o culto imagético contemporaneo e suas aplicagdes na arquitetura e a
cidade, assim como estabelecer relagdes entre o espaco urbano, seu uso, e o cinema,
a partir da experiéncia cinemética da cidade e a relagdo com a imagem em movimento.
Com base nos estudos sobre o lugar feitos por Aldo Rossi e Christian Norberg-Schulz,
0 contexto de intervencdo sera analisado e serdo definidas estratégias teodricos-
projetuais. Serdo apontados também estudos de caso que auxiliam a compreensao

da materialidade do projeto, além da transposi¢éo da teoria a pratica arquitetonica.

Palavras-chave: imagem, cinema, cinematica, fenomenologia, corpo, corporificada,

espaco, lugar.



ABSTRACT

KHOURI, Gihad Abdalla El. Microcinemas Street: Image and Place in Architecture.
2014. Trabalho de Conclusao de Curso (Bacharelado em Arquitetura e Urbanismo),

Universidade Tecnoldgica Federal do Parand. Curitiba, 2014.

The objective of this research is to develop a film installations project (street
microcinemas) in the San Francisco neighborhood, in Curitiba, able to restore the place
through the juxtaposition of the project to the urban infrastructure. This research will
treat the contemporary imagetic worship and its applications in architecture and the
city, as well as establish relationships between the urban space, its use, and the
cinema, from the cinematic experience of the city and the relationship with the image
in movement. Based on studies of the place made by Aldo Rossi and Christian
Norberg-Schulz, the intervention context will be examined and theoretical-projective
strategies will be defined. Will also be highlighted case studies to help understand the
materiality of the project, in addition to transposing the theory to the architectural

practice.

Key words: image, cinema, cinematic, phenomenology, body, embodied, space,

place.
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1 INTRODUCAO

A tradicdo arquitetbnica moderna e seus representantes apresentavam uma fé
incorruptivel na capacidade salvadora da arquitetura e urbanismo, heroismo
arquitetbnico este que se mostrou muito valoroso nas décadas de 1920 e 1930.
Embasado e alavancado pela revolucéao cientifico-tecnoldgica que a partir da alteracéo
do potencial produtivo e de consumo, ampliou fluxos e contingentes de recursos

humanos e conhecimentos, a arquitetura chegou a um status quo de destaque.

Dentro dessa realidade na qual “pela primeira vez as cidades podem crescer em
escala colossal, pois [...] podem deslocar rapidamente grandes multidées” e “da
mesma forma que crescem horizontalmente, as metropoles podem expandir-se na
vertical...” (SEVCENKO, 2001). Os individuos ndo estdo mais sujeitos a um olhar
estatico, “mas um olhar agora onipotente e onipresente, dindmico, versatil intrusivo,
capaz de se desprender dos limites do tempo e do espaco, como aquele da camera
de cinema. ” (SEVCENKO, 2001).

Somos, entdo, aquilo que Roland Barthes (1988) chamou de “civilizacdo da
imagem” e nessa realidade “a comunicacdo basica, aquela que precede a fala e
estabelece as condi¢cdes de aproximacéo, € toda ela externa e baseada em simbolos
exteriores. 7 (SEVCENKO, 2001), gerando uma “alteragdo da percepcédo e da
sensibilidade, com efeitos diretos sobre a imaginacdo e o entendimento”
(SEVCENKO, 2001).

As imagens tomaram um sentido mais amplo, “imagem mental, visual, auditiva,
tatil, gustativa, olfativa... e o que mais for possivel para compor o campo da
“‘medialidade™ (TIBURI, 2013).

Incluso nesse contexto o cinema “se apropriou desta relagdo de larga escala e
utilizou em sua reproducéo, inserindo-se industrialmente” (SANTOS, 2004) também
vindo a atender a “uma espécie de voyeurismo cotidiano, da valorizacao do olhar e do

instante e da espetacularizacao da realidade. ” (NAME, 2003).

Esse “mundo das imagens soube acompanhar, antecipar e criticar a marcha dos

acontecimentos. A ordem oferecida pela arquitetura moderna na organizacdo dos



ambientes humanos foi zelosamente representada pelo cinema, que se ocupou em
comunicar o advento do moderno. Mas o0 questionamento das verdades absolutas
contidas na busca da ordem fez com que o cinema rapidamente também se ocupasse
de comunicar os excessos dos tempos modernos. ” (CASTELLO, 2003) e dentro
desses excessos estad aquele heroismo arquitetbnico de outrora que agora possuli
como consequéncia o distanciamento dos problemas reais e do usuario comum que
nao vé mais como Sse comunicar com a arquitetura inexpressiva anacronica e
dogmaética. A arquitetura modernista, tdo revolucionaria, lentamente, e talvez sem
intencao, levou a percepcédo e a comunicacao da arquitetura a um estado vegetativo,

compreensivel apenas, talvez as maquinas, assim, como afirma Tiburi (2013):

“(corte)

A vida e a morte do olhar séo a vida e a morte da imagem.

(corte)”

Outra consequéncia dessa “supermodernidade” é a geracao de “nao-lugares”
(AUGE,1994), espacos sem identidade, subjugados a velocidade inerente ao modo
de vida moderno e contemporaneo, que nao possibilita o habitar humano e o bom

proveito do espaco urbano.

Dentro dessa realidade e alinhada ao contexto curitibano podemos nos questionar
como desenvolver instalacées urbanas que sejam meio para reestabelecer o lugar
arquitetdnico na cidade. A hipétese é que compreendendo as alteragbes perceptivas
e relacionais geradas pela imagem, estabelecendo as novas relagbes estabelecidas
entre cidade e a imagem cinematografica e embasado em teorias sobre o lugar, a
instalacdo urbana possa condensar a experiéncia cinematica, o culto imagético
estabelecendo uma arquitetura corporificada que se compreenda o lugar e ndo que o

simule.
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1.1 DELIMITACAO DO TEMA

Tendo em vista a instalacdo urbana enquanto um dos estabelecedores do lugar e
sujeito ao imaginario cinematogréfico e a experiéncia cineméatica da cidade propde-se
a criacao de microcinemas de rua no Sao Francisco em Curitiba que captem o genius
loci e o locus e o transmitam ao usuario restabelecendo o significado do lugar, ou o

gerando, estimulando a capacidade de leitura espacial visual, sensorial e mental.

Embasado nas leituras substanciais feitas por arquitetos como Norberg-Schulz
sobre os conceitos fenomenoldgicos, aplicando-os ao espago urbano e 0s conceitos
sobre o locus e a cidade de Aldo Rossi o estudo ainda busca conceitos em arquitetos
que procuraram estabelecer relacbes entre a imagem, a cidade e sua arquitetura
(Juhani Pallasmaa) assim como as relacdes entre a arquitetura a cidade e o cinema
(Richard Koeck). Ainda referéncias advindas de outros campos de estudo, como o
cinema (Christian Metz), historia (Nicolau Sevcenko), filosofia (Marcia Tiburi, Julio
Cabreira), geografia (Jeff Hopkins) e linguistica, semiologia (Roland Barthes).

As estratégias tedricos-projetuais serdo definidas a partir de arquitetos como Peter
Zumthor, e sua consideracdo da atmosfera e a preocupacédo material, Aldo Rossi e
sua arquitetura analoga, além de certa proximidade com os conceitos de instalacdes
artisticas e sua apropriacdo do espacgo publico que se pretende basear o projeto
arquitetbnico das estruturas cinematograficas propostas entendidas entdo enquanto

instalacGes urbanas.

1.2 OBJETIVOS

O objetivo geral dessa pesquisa € desenvolver o projeto de instalagdes urbanas,
0S microcinemas de ruas, na area do Sdo Francisco em Curitiba com o intuito de

reestabelecer o lugar na cidade.
Os objetivos especificos séo:

1. Evidenciar a evolucédo historica da hegemonia da imagem enquanto base da

comunicacdo moderna e contemporanea;

2. Compreender as relagfes entre imagem e o imaginério, reconhecer suas faces

e as relagcdes com a linguagem e comunicacdo e com o cinema e a arquitetura;
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3. Estabelecer as relagdes das imagens cinematograficas com a arquitetura e

com a cidade;

4. Identificar fenbmenos do lugar as relacdes sensoriais e estabelecer os espacos

nao comunicadores;

5. Desenvolver instalacdes urbanas justapostas ao espaco urbano construido e
edificado geradoras de medialidade entre o usuario e a arquitetura do lugar.

6. Promover, a partir das instalacdes, e sua arquitetura, uma nova experiéncia
cinematogréfica, reforcando a experiéncia cinematica com a cidade e a relagdo

individuo-coletivo.

1.3 JUSTIFICATIVA

Os espacos urbanos contemporaneos como o de Curitiba apresentam suas
fundacgdes organizacionais, suas diretrizes e seu planejamento enraizados na tradicao
arquitetdnica e urbanistica modernista-racionalista, baseada no ordenamento,

segregacao, alta velocidade e controle dos espacgos construidos.

Entretanto essa morfologia do espaco urbano é responsavel pela producdo de
“nao-lugares” que para o antropélogo Marc Augé é representado pelos “espagos
publicos de répida circulagdo, como aeroportos, rodoviarias, estacées de metrd, e
pelos meios de transporte — mas também pelas grandes cadeias de hotéis e
supermercados” (1994) e ainda podemos adicionar, em nossa realidade brasileira, os
shoppings. O “nao-lugar” é descrito, ainda pelo antropdlogo, como um espago “que
ndo se pode definir nem como identitario, nem como relacional, nem como historico. ”
(AUGE,1994) O geografo canadense Edward Relph nos esclarece este conceito,
tratando-o enquanto “placelessness” (1976), descrito enquanto um fenémeno ligado
ao aumento da comunicacdo em massa e da mobilidade que produz espacos

indistinguiveis.

Somado a isso, a modernidade trouxe um aumento massivo na producdo de
imagens, e ao acelerar o ritmo do espaco urbano, alterou a comunicagdo a um
embasamento em simbolos exteriores e focada na visdo gerando “alteracdo da
percepcdo e da sensibilidade, com efeitos diretos sobre a imaginacdo e o

entendimento” (SEVCENKO, 2001). Juntamente a isso encontramos a producéo
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cinematografica, ligada diretamente a cidade moderna, sendo uma cultura urbana. A
cidade com isso se torna um “espago cinematico” (KOECK, 2013), ou seja,

transformadora e transformada pelo cinema, em sua forma, vivéncia, uso, imaginario.

Assim, aproximar arquitetura e a cidade com a imagem e o cinema é uma
necessidade para compreender 0s espacos contemporaneos, os lugares, em sua
complexidade que vai além da concretude dos “fatos urbanos” (ROSSI,1966) ou do
“‘espaco concreto” (NORBERG-SCHULZ,1977).

7

Por fim, outra necessidade é o aumento de espacos para a exibicdo e
distribuicdo do cinema nacional independente, além de universalizar o acesso da
populacdo ao cinema, pois como podemos ver nos informes de acompanhamento de
mercado realizados pela ANCINE (Agéncia Nacional de Cinema) mesmo que o Brasil
tenha apresentado um grande aumento na producdo cinematografica, de 14 a 129
producdes de 1995 a 2013, a exibicdo continua estagnada, sendo a maior parte dos
filmes nacionais sendo apresentados em até 10 salas de cinema enquanto o0 pais
apresenta cerca de 2800 salas, segundo o levantamento da ANCINE de 2013. Unido
a isso podemos considerar a segregacao que 0s cinemas encontrados apenas dentro
dos shoppings centers em Curitiba especificamente geram, dificultando o acesso

universalizado ao Cinema.

Gréfico 1 — Quantidade Titulos Lancados. Fonte:  Tabela 1 — Quantidade Titulos Langados por faixa
ancine.org.br de Salas. Fonte: ancine.org.br

Diante disso, se torna necessaria uma pesquisa que se proponha a investigar as
relacdes entre o culto imagético, a experiéncia cinematica e o lugar e suas implicacdes

na arquitetura além de propor instalagées urbanas que sejam capazes de dar vazao
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a producdo cinematografica nacional independente, aumentando o acesso a ela assim

como 0 acesso ao lugar publico.

1.4 METODOLOGIA

1. Levantamento bibliogréfico, que reunird o maximo de informacédo e estudos

feitos nas intersecc¢des entre arquitetura e cinema.

2. Pesquisa bibliografica, que sintetizar4 o levantamento e se apropriara dos
estudos mais representativos, constituir o referencial teérico em relagdo a imagem na
contemporaneidade o lugar fenomenoldgico o lugar neoracionalista e o cinema na

arquitetura e espaco urbano além de subsidiar a pesquisa em campo.

3. Estudo de campo com uma abordagem qualitativa, exploratdria e descritiva,
preocupando-se com os fenébmenos do lugar, area real de estudo a partir da
observacdo assistematica. A coleta de dados se dard a partir de observacbes

assistematicas, individualmente.

4. Estudos de caso, que dardo maior amplitude a compreensao da tematica,

analisando projetos com semelhancas conceituais e programaticas.
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2 A IMAGEM - AO LUGAR

2.1 DO CULTO IMAGETICO A IMAGEM CORPORIFICADA

Figura 1 — Fotografias
do Filme O homem da
camera, 1929.

“AN EXPERIMENTATION IN THE CINEMATIC COMMUNICATION
Of visual phenomena
WITHOUT THE USE OF INTERTITLES
(A film without intertitles)
WITHOUT THE HELP OF A SCENARIO
(A film without a scenario)
WITHOUT THE HELP OF THEATRE

(A film without actors, without sets, etc.)”?

As palavras de Dziga Vertov no inicio de seu célebre Yenosek ¢
kuHoarnapamom (O homem da camera), e a obra em si, podem ser
colocadas como marco daquilo que se anunciava desde meados do
renascimento e que Roland Barthes postulou na era pés-moderna.
Somos a “civilizacdo da imagem.”(1988).E inseridos nessa realidade
de profusdo de imagens geradas pelo desenvolvimento moderno das
cidades, desenvolvimento industrial e da cultura de massa, pode-se
perceber alteracdes consideraveis nas relacdes e percepcdes e “a
comunicacdo basica, aquela que precede a fala e estabelece as
condicbes de aproximacdo, € toda ela externa e baseada em
simbolos exteriores. ” (SEVCENKO, 2001). Isso se deve ao fato de
que, agora, o individuo deve se adaptar a velocidade das maquinas,
condicionando suas relagdes a uma logica que extrapola aquelas
naturais gerando ‘“efeitos diretos sobre a imaginagdo e o
entendimento. ” (SEVCENKO, 2001).

Os individuos ndo estdo mais sujeitos a um olhar estatico, “mas
um olhar agora onipotente e onipresente, dinamico, versatil intrusivo,
capaz de se desprender dos limites do tempo e do espaco, como
aquele da camera de cinema. ” (SEVCENKO, 2001) e mesmo que

possamos entender esse fator enquanto um ganho adaptativo ao

1 A revolugéo feita por Dziga Vertov esta justamente no ato do movimento da camera e na aceitagdo da nédo
necessidade de um roteiro, uma histdria linear. Apenas a cidade e um individuo se faz necessario para estabelecer
as relacdes dignas de serem filmadas. Uma prova do valor da cidade, do individuo e da imagem.
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podermos estabelecer relacdes imediatas com os fluxos dinAmicos percebe-se o
ganho apenas no que tange ao estabelecimento raso, objetivo e momentaneo. As
imagens, que tomaram um sentido muito mais amplo, “imagem mental, visual,
auditiva, tatil, gustativa, olfativa... e o que mais for possivel para compor o campo da
‘medialidade™” (TIBURI, 2013). Ndo sao lidas e compreendidas, ndo afloram a
imaginacdo, sao apenas vistas, consistindo em um dos maiores paradoxos da
contemporaneidade como explicita Richard Kearney em The Wake of Imagination de
1994,

“Um dos maiores paradoxos da cultura contemporénea é que, em uma época em
que a imagem reina soberana, a prépria nogdo de imaginacao criativa humana parece
estar sob crescente ameaca. Parece que nao sabemos mais exatamente quem produz
ou controla as imagens que condicionam nossa consciéncia” (KEARNEY,Richard. The
Wake of Imagination 1994, p.03).

SR P Sob a “chuva infinita de imagens” de Calvino (1988)
REPLACED BY MOVING INAGES... B somos oprimidos por imagens em massa baseadas em
' clichés, responsaveis por igualar um imaginario mundial,
paisagens urbanas assim como nossas paisagens
mentais s&o subjugadas a uma colonizagdo pela
industria da imagem o que gera uma “sensacao
opressiva de excesso e eutrofizacdo — uma espécie de
sufocamento em um infinito “Mar Sargaco de Imagens.”
(PALLASMAA, 2013).

Estando submersos nesse mundo do culto imagético

Figura 2 - Inneropticts, Guy fe . ‘s
Debord. Fonte: Jacques, 2003.  © espectador constréi a imagem, a imagem constréi o

espectador” (AUMONT, 1990). O individuo é agente

ativo/passivo da imagem agindo sobre ela e sendo influenciado por ela de maneira
cognitiva e emocional. Assim ao se atentar a essa mudanca de carater da imagem
juntamente a incapacidade de leitura um ciclo vicioso problematico, nota-se como
consequéncia a especularizacdo da realidade, visto que entdo a “imagem precede
a realidade que deveria representar” (PALLASMAA,2013), tornando esta apenas

um reflexo daquela.
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Nossos contextos foram transformados em “fachadas tematicas e fabricas de uma
cultura ficticia — simulacros” (SANTOS,2004) atrofiando a autenticidade da imagem e

a autonomia da imaginagcao. Ao melhor exemplo da Las Vegas de Venturi.

Da “sociedade do espetaculo” de Guy
Debord (1995), estamos nos dirigindo a uma
sociedade do controle e da manipulacéo e a
“arquitetura que sempre inventou a realidade
e a cultura por meio da transformagéo dos
contextos urbanos em imagens e metaforas
de vida e de ordem” (PALLASMAA, 2013)
agora é responsavel por uma colonizacao a
partir de “uma arquitetura da imagem
comercializadora e uma instigante e sedutora
arquitetura da imagem na retina”
(PALLASMAA, 2013). Arquitetura, esta
gerada a partir da aplicacdo acritica de
conceitos e solucbes técnicas/tecnoldgicas
estipulados a partir de modelos e do estilo
internacional proposto no século XX pelos

modernistas e tdo mal interpretado pela

Figura 3 - Fotografias do filme Intriga producdo nas Ultimas décadas do mesmo
Internacional, 1959. . .

século. Filmes como North by the Northwest

(Intriga Internacional) de Alfred Hitchcock nos mostram como o cinema (a partir de

imagens) se ocupou em comunicar o advento do moderno e critica-lo mesmo que

de maneira sutil.2

Koyaanisqatsi (Koyaanisqatsi: Uma vida fora de equilibrio) de Godfrey Reggio e
Philip Glass nos serve plenamente enquanto um exemplo critico a essa arquitetura e
enguanto testemunho do frenesi da sociedade urbana moderna. Também nos serve

enquanto reafirmacdo da capacidade conceitual da imagem e em especifico da

2 As primeiras cenas do filme North by the Northwest (Intriga Internacional) se encarrega de mostrar a metrépole,
as largas vias cheias de carros, os grandes edificios, suas grandes peles de vidro sua imponéncia. A indudstria
cinematografica norte americana funcionou enquanto propagandista de um modelo de vida internacional ao
mostrar o desenvolvimentismo a partir das metropoles e todos os novos aparatos modernos que a ela se
justapdem.
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imagem cinematografica a qual sera tratada mais profundamente posteriormente

nesse estudo. 3

Figura 4 — Fotografias do filme Koyaannisqatsi, 1973.

A “sociedade do controle” que, afirma Pallasmaa (2013), repleta de edificacdes
gue nao passam de instrumentos, “fachadas tematicas e fabricadas por uma cultura
ficticia”, se torna possivel devido ao fato de que “todos “repetimos” 0 mesmo “ato” de
ver.” E esse “ato” dado pelo filésofo Julio Cabrera ndo poderia gerar a separacdo do

pensar e do sentir, mas como estamos sujeitos a imagens que ndo passam de

3 Koyaannisqatsi (Koyaannisgatsi: Uma vida fora de equilibrio) obra prima de Godfrey Reggio conta apenas com a
trilha sonora desenhada por Philip Glass e a forgca tremenda que a imagem possui para transmitir ideias, que nesse
caso funciona enquanto critica a sociedade, utilizando da indUstria a guerra e as cidades para explicitar essas
contradi¢des, colocando em questéo todo o estilo de vida moderno. O momento chave em relagéo a arquitetura e
a cidade é nos frames que mostra a queda do conjunto habitacional Pruitt Igoe, simbolo da decadéncia dos ideais
modernos.
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repeticbes de dados, constatacoes, tautologias o olhar se torna uma “experiéncia que

pode acontecer com ou sem a logopatia.” (TIBURI,2013);

“(corte)
A vida e a morte do olhar séo a vida e a morte da imagem.

(corte)”

Ou seja, o olhar ndo necessariamente se relaciona a imagens-conceitos que
propiciem a reflexdo, pois ndo aceitamos culturalmente as imagens logopaticas
(imagem-conceito) de Cabrera pelo fato de a imagem ser “tradicionalmente
reconhecida em suas funcdes perceptuais, mimeéticas e mnemaonicas, mas nado como
um meio de pensamento, exploracdo criativa e expresséo artistica. ” (PALLASMAA,
2013).

Entretanto, mesmo que majoritariamente as imagens sejam tratadas, hoje, como
instrumentos manipuladores ou reproducdes como citado ndo podemos deixar de
conferir a capacidade libertadora delas visto que, “os niveis de experiéncia do ético,
estético e do metafisico sdo entrelagados e compdem o0 que podemos compreender
como o grande sistema do olhar que se completa no grande sistema da imagem”
(TIBURI, 2013) e é dentro desta logica que se faz uma defesa a imagem poética e
corporificada, “capaz de reforgcar nossa nocdo de existéncia, autonomia e
independéncia individual”’, “condensacbes de esséncias distintas.” (PALLASMAA,
2013).

As imagens logopaticas, poéticas e corporificadas extrapolam a concretude da
percepc¢ao, estao intrinsicamente relacionadas a mentalidade, a imaginacdo, a uma
relacdo com o individuo formado/formador (por) (d) ela e € nessa distincdo entre
“objetos da percepgéao sensorial e as imagens mentais imaginativas” (PALLASMAA,
2013) que se esclarece a relacdo estabelecida por essas imagens-conceito nossa
percepc¢ao e imaginario, como afirmara Jean-Paul Sartre em seu livro The Psychology

of Imagination;

“imaginar dever ser distinguido de perceber ndo por referéncia aos objetos que
almeja, mas por referéncia ao ato da intencdo. A imagem mental ndo é apenas

algo que existe junto com as outras coisas; € uma orientagdo Unica da
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consciéncia das coisas’. (Jean-Paul Sartre,The Psychology of
Imagination,1948,p.27)

E preciso compreender as distingbes entre as imagens concretas e as imagens
mentais, entretanto € mais importante ainda compreender como elas estdo
relacionadas e ndo podem ser desassociadas. “O pintor traz seu corpo consigo” ja
dizia Paul Valéry e no caso da arquitetura Pallasmaa afirma ser “impensavel que uma
mente, desvinculada da corporificagdo, possa conceber a arquitetura, por causa da
funcdo inquestionavel do corpo na propria constituicdo da arquitetura”. (2013).

O que por fim tenta-se esclarecer € a capacidade cognitiva emocional e sensorial
da imagem, seu papel na concretude da realidade assim como ativadora da
mentalidade e do imaginario, e como este acaba por influenciar aquela. Também se
atenta ao processo evolutivo negativo da imagem na contemporaneidade e suas
influéncias na producéo imagética e a relacdo com a producgdo arquitetdnica. Agora
para compreender mais profundamente essas influéncias precisamos analisar

imagens capazes de corporificarmos e elevarmos a imaginacao.

2.2 DA EXPERIENCIA CINEMATICA NA CIDADE

Viver no século XXI, entdo é definitivamente estar rodeado por uma infinidade de
imagens, sejam elas libertadoras ou autoritarias, corporificadas ou ndo. Com isso,
indiretamente, ja inserimos as imagens cinematograficas nesse contexto, inclusive ja
se aludiu a elas no nosso estudo, seja nas citacfes de Sevcenko assim como 0 uso

de imagens cinematograficas ilustrando o conteudo.

O cinema, sendo uma criacdo do fin-de-siecle, cresceu e se desenvolveu na e com
as metrépoles industriais, “se apropriou desta relagdo de larga escala e utilizou em
sua reproducao, inserindo-se industrialmente” (SANTOS, 2004). Assim 0 cinema,
além de ser uma arte de reproducao de massa, “foi, desde que nasceu, uma forma de
entretenimento urbana e deve muito de sua natureza ao desenvolvimento da cidade.
" (NAME,2002).

“O cinema é uma cultura urbana. Nasceu no final do século XIX e se expandiu com as
grandes metropoles do mundo. O cinema e as cidades cresceram juntos. O filme é a
testemunha desse desenvolvimento que transformou as cidades tranquilas da virada

do século nas cidades de hoje, em plena exploséo, febris, onde vivem milhdes de
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pessoas. O filme testemunhou as destruicdes das duas
guerras mundiais. O filme viu os arranha-céus e o0s
guetos engrossarem, viu 0s ricos cada vez mais ricos
e 0s pobres, mais pobres. " (WENDERS, Wim. A
paisagem urbana, 1994, p.181.).

Naturalmente entdo a cidade, se da
enquanto protagonista no cinema, desde o
primeiro filme dos irmdos Lumiere, L'Arrivée
d'un train en gare de la Ciotat ( A chegada do
Trem a Ciotat), passando pelas alegorias e
aflicbes de Fritz Lang em Metropolis
(Metropolis) o criticismo e acidez de Jacques
Tati em Mon Oncle (Meu tio) e Playtime
(Tempo de Diversao), a sinfonia de Godfrey
Reggio em Koyaanisgatsi (Koyaanisgatsi:
Uma vida fora de equilibrio), a crueza de
Scorsese em Taxi Driver (Taxi Driver) e assim

por diante. 4

Com isso precisa-se ressaltar a diferenca
essencial entre o filme dos irmaos Lumiére, e
seus contemporaneos (a excecao de Mélies,
precursor do cinema ficcional), e dos demais,
pois enquanto o0s irméos ‘“restituiam e
arquivavam o real” (WEISHMANN,1997), os
demais na sequéncia da historia
cinematografica se afastaram da concretude
real. “Filmes se parecem com algo, mas nao
: | s&o o algo” (HOPKINS, 1994), ou seja, filmes
Figura 5 — Montagem com fotografia dos e as cidades protagonistas neles, s&o
Filmes A Chegada do Trem a Ciotat, 1895;

Metrépolis, 1927; Meu tio, 1958; Tempo de “representacdes” (NAME,2002).

Diversdao, 1967; Taxi Driver, 1976 e
Koyaanisgatsi, 1983.

4 Ao se utilizar do inicio do cinema dos irmaos Lumiere e passando pelo cinema alemao da década de 20 o francés
de 60 e o americano de 70 podemos ampliar 0 panorama temporal e exemplificar como as diversas localidades
possuiram sua identidade ao tratar sobre a cidade, esta que sempre se manteve enquanto topico de discussao ao
cinema.
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Essa preocupacdo de distinguir o real e do simulado, nos é de crucial
importancia devido ao fato de vivermos em um “tempo em que as cenas dos filmes
sao referéncias para a nossa experiéncia urbana”. (KOECK, 2013, traducao livre).
Entretanto mesmo existindo essa distincdo € necessario esclarecer que nao existe
uma dicotomia entre os dois, mas sim uma “relagdo dualistica, em que se
interpenetram o sitio a ser representado [...] e o sitio do qual emanam as
representacdes. ” (DUNCAN,1994), ou seja, o real constroi a ficcdo que transforma o

real. ®

Isso se da pela “impressao de realidade”dada pelo cinema ao espectador como

discorre Christian Metz em seu livro “A significacdo no Cinema” de 1972 e traduzido

para o portugués em 1977:

“Mais do que o romance, mais do que a peca de teatro,
mais do que o quadro do pintor figurativo, o filme nos da
0 sentimento de estarmos assistindo diretamente a um
espetaculo quase real [...]. Desencadeia no espectador
um processo ao mesmo tempo perceptivo e afetivo de
“participagdo”...”. (METZ, Christian. A significagdo no
Cinema, 1977.p.16).

Metz continua, afirmando que esse fator de
realidade é dado ao cinema pelo movimento e
afirma que o movimento na imagem traz algo
a mais que a impressao de realidade,
utilizando a observacédo de Edgar Morin, em
seu Le cinema ou 'homme imaginaire de 1956
gue se vale da analise da A. Michotte van den
Berck (1948);

‘o movimento da aos objetos uma “corporalidade” e
uma autonomia que sua efigie imével Ihes subtrai,

destaca-os da superficie plana a que estavam

confinados, possibilita-lhes desprender-se melhor de

Figura 6 — Fotografias do Filme Cinema  ym “fundo”, como “figuras”; livre do seu suporte, o
Paradiso, 1988.

> As cenas de Cinema Paradiso explicitam como os filmes acabam envolvendo nosso imagindrio, fazendo-nos crer
naquilo que se passa na proje¢do assim como nos relacionarmos fisica e mentalmente.
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objeto se “substancializa”; o movimento traz o relevo e o relevo traz a
vida.” (METZ, Christian. A significacao no Cinema, 1977.).

Aqui se vale notar a leitura fenomenologica que
Metz da ao cinema, citando a “corporalidade”, objetos,
“substancias”, fatores que serao levados em consideracao
na leitura do lugar feita por Christian Norberg-Schulz na

sequéncia desse estudo.®

E entdo nessa busca pelo simulacro, pela
experiéncia real simulada, buscada desde o século XX
gue o cinema maximiza. Santos, ainda na fenomenologia,
afirma que nossos espacos de memaoria sdo acionados no
cotidiano da cidade real, enquanto “nos filmes vivemos
desejos negados pela cidade concreta, ao passo em que

a cidade real é alterada por nossa memoria filmica.
(SANTOS, 2001).

Name tangendo o mesmo tépico afirma que “o
cinema oferece uma das mais sedutoras mediac¢oes entre
a cidade como conceito e a cidade como experiéncia. ”.
As cidades ficticias, filmicas entdo s&o elementos

constantes de comparacao.

As visbes dadas por Santos, Name e Wenders, em
seus diferentes aspectos, apontam para 0 mesmo ponto:
a cidade é cinemética, ou seja, alteradora e alterada pelo
cinema, em sua forma, vivéncia, uso, imaginario. Koeck
nos introduz esse pensamento por outra perspectiva em

seu livro CineScapes de 2013, colocando;

“If we begin to imagine the city as a place for embodied

visual consumption: a visual apparatus or, perhaps, a

system that is based on movement, light and the body,

Figura 7 — Fotografias do
Filme A Rosa Pdarpura do
Cairo, 1986.

6 A transicdo do personagem a vida real em A rosa Purpura do Cairo de Woody Allen faz uma analogia poética
dessa relacdo entre figura e fundo que temos no cinema.
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and wich we can explore in kinematic, kinetic and
kinaesthetic ways.” (KOECK, Richard. 2013. p. 6.)

Koeck em sua passagem remete ao cinema
relacionando-a linguisticamente a sua origem grega
kinema, no sentido de “se mover” ou “movimento”,
colocando a experiéncia cinematica na cidade
diretamente relacionada a mobilidade, sendo uma
experiéncia  qualitativa. Koeck ainda relaciona
propriedades do espaco urbano em relacdo a imagem em
movimento como ritmo, tempo, dindmica, afetividade e
‘emocional”. Com isso confirma a ideia de que nos
relacionamos de maneira semelhante com a cidade

ficticia e a cidade concreta.

Koeck insere em seu estudo a questao da narrativa
urbana. O arquiteto e professor britanico ressalta o fator
de narrativa ser uma palavra usada demasiadamente,
guase um cliché, em diversas areas de estudos e tem a
origem de seu estudo na linguistica sendo compreendida
por estudiosos como Roland Barthes, Algirdas Julien
Greimas, por uma posi¢ao semidtica estruturalista em que
linguagem é vista enquanto significadores e significantes.
Koeck, entretanto lembra que é importante entender que
a visao estruturalista nos impde limites na leitura da
arquitetura e do espaco urbano, assim como a leitura

semiotica.

Narrativa € entédo definida por diversos estudiosos
aos quais Koeck recorre como Genette que coloca

narrativa enquanto uma “representagao de um evento ou

uma sequéncia de eventos” (GENETTE, 1982/traducéo

livre), Gerald Prince que postula “narrativa enquanto a
Figura 8 - Fotografias do 5 ) )
Filme A Rosa Pdarpura do representacdo de ao menos dois eventos, reais ou

Cairo, 1985. .. . o , .
f|CC|ona|s, em uma sequencia cronologlca, sem serem

inteiramente dependentes ou se pressupor’ (PRINCE,
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1982/traducao livre) e Onega e Landa que declaram que a “narrativa € uma
representacao semiotica de uma série de eventos.” (ONEGA & LANDA, 1996/traducao

livre).

Fica claro a necessidade dos eventos e do tempo para a narrativa, assim como
ela pode ter diversas leituras, e significados de acordo com a linha de estudo, o que
nos importa € que a qualidade narrativa em sua esséncia enquanto “communication
of anthropocentric experience — the experientiality which is inherent in human
experience and feelings, and depiction percepetions and reflections” (FLUDERNIK,
2009), ou seja, a narrativa “é, em si, parte integral da experiéncia humana” (KOECK,
2013/traducéo livre), sendo assim uma propriedade dos espacos urbanos e das

cidades.

Assim pode se compreender a narrativa enquanto parte do dialogo humano
considerando as caracteristicas espaciais em geral, enquanto agentes em um
discurso narrativo, conformando assim o espac¢o narrativo. Além disso, Koeck ainda
sugere a afinidade natural entre a arquitetura e o espago urbano com a narrativa, na
qual a “cidade é vista ndo apenas enquanto espago, mas também, crucialmente,
engquanto uma construgao temporal. ” (KOECK, 2013/traducao livre). Assim a cidade
€ por si s6 uma narrativa que se da pela sua constru¢cdo no tempo assim como por

sua construcao mental.

“In the city, time becomes visible: buildings and monuments and public ways,
more open than the written record, more subject to the gaze of many men than
the scattered artefacts of the countryside, leave an imprint upon the minds even
of the ignorant or the indifferent.” (MUMFORD, Lewis.1938, p.04).

Aqui, como fizemos em relagdo a fenomenologia, se vale notar a proximidade
gue Koeck tem, ao se utilizar do discurso de Munford, com o discurso de Rossi, topico

gue sera abordado na sequéncia.

Por fim, a partir da compreensao das relagcdes existentes entre o cinema e o
espaco urbano, suas implicagcbes e questionamentos, Koeck nos apresenta
proximidades muito claras com a fenomenologia e com o discurso de Aldo Rossi, ao
compreender a cidade cinematica enquanto uma experiéncia de constru¢ao sensorial,
mental e temporal diretamente ligada ao cinema e as imagens em movimento. Assim

por fim o arquiteto britanico cita o lugar (place) e sua dissociacdo em relacdo ao
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espaco (space) e essa diferenciacao € de crucial importancia para este estudo e sera

aprofundada na sequéncia.

“.. a cinematic engagement with urban spaces is at the same time an active
and narrative immersion that not only brings about a change in mental attitude,
but ultimately a change of a space into a place.” (KOECK, Richard. 2013. p.
22.).

2.3 DO LUGAR DA CIDADE

Para Loss et al. (2012), “quando se compreende o campo da arquitetura como um
prisma, que recebe, analisa, questiona e refrata a luz externa vinda de outros campos
de conhecimento (como ciéncia, economia, politica, filosofia, arte) é possivel
empreender também sinteses de posi¢cdes usualmente entendidas como antagbénicas
(estética e funcdo; contemplacado e a agéo).”. E entendendo a partir da leitura de
Mumford efetuada por Rossi que “na natureza dos fatos urbanos ha algo que os torna
muito semelhantes, e ndo s metaforicamente, a obra de arte” podemos afirmar que
além de estar sujeita a alteracfes perceptivas e mentais geradas pelo culto imagético,
a arquitetura €, em si, uma imagem vivida, poética e corporificada funcionando assim
enquanto medialidade comunicadora de conceitos, memorias e ideias possuindo

assim influéncia direta e ramificada no “locus” e seu “genius”.

A ideia de lugar apresentada por Norberg-Schulz a partir de suas leituras de
Heidegger e o “locus” de Aldo Rossi em Arquitetura da Cidade, assim como sua teoria
dos fatos urbanos nos servird para compreender mais profundamente como esse
lugar esta tanto disposto a influéncias concretas e mentais, do culto imagético, além

de possuir proximidades conceituais a experiéncia cinematica citada anteriormente.

2.3.1 O LUGAR FENOMENOLOGICO

Como discutido anteriormente, a producdo de imagens na contemporaneidade,
a impressao de realidade, a expectativa o ficticio e o simulado dado pelo cinema e
pela propria arquitetura tém influéncias diretas no mundo concreto das coisas e € a
partir de uma preocupacdo semelhante que o estudo do arquiteto teérico noruegués

Christian Norberg-Schulz, ligado a uma fenomenologia da arquitetura, sobre o lugar
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se inicia. Na dissociacdo entre “fendmenos” concretos (pessoas, animais, flores,
arvores, cidades, ruas) e abstracfes (todo tipo de “dados” que nao sirvam a vida
cotidiana) Schulz afirma que “atualmente, € muito comum confundir as ferramentas

com a realidade.”.

Este fato esta diretamente ligado ao conceito de lugar visto que séo as coisas
concretas que determinam a “qualidade ambiental’” que € a “esséncia do lugar”
(NESBITT,2014). O lugar para Norberg-Schulz é em esséncia um “fenédmeno
qualitativo total” indissociavel em contraponto ao sentido quantitativo funcional dado

pela tradicdo arquitetdnica.

A fim de desenvolver o conceito do lugar Norberg-Schulz distingue “espago” de
lugar. O conceito de “espago”, como Norberg-Schulz mesmo esclarece, é objeto
comum de estudo no campo da arquitetura, tendo sido definido por Bruno Zevi
enquanto a “joia arquitetébnica” (1996) o vazio formado pelas fachadas do edificio,
considerando vazio e espacgo sinbnimos. Também pode-se recorrer a relacdes
linguisticas para esclarecer essa distincdo, a exemplo de Heidegger em sua
significacdo de habitar, e como REIS-ALVES formulou em seu texto O conceito de
lugar, assim espaco, do latim spatium é dado pelo dicionario Aurélio como a “1.
Distancia entre dois pontos, ou a area ou o volume entre limites determinados. ”
Enquanto lugar, do latim locélis, € dado pelo mesmo dicionario como “1. Espaco
ocupado; sitio. 2. Espaco. 3. Sitio ou ponto referido a um fato 4. Esfera, ambiente.
5. Povoagéo, localidade, regido ou pais”’. (FERREIRA,2004), aqui ja se permite

introduzir uma diferenga essencial entre os dois conceitos, a presenca humana.

Figura 9 — Lugar uma construcdo humana. Colagem por Andrea Costantini. Fonte:
pinterest.com
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Norberg-Schulz ainda nos da dois usos ditados pela literatura: “o espago como
geometria tridimensional, e 0o espaco como campo perceptual. > Ambas para ele
insatisfatorias por serem abstragdes daquilo que chama de “espacgo concreto”. Espaco
esse que indica a “organizacao tridimensional dos elementos que formam um lugar”.
Com isso, Norberg-Schulz conclui que a estrutura do lugar € dada por esse “espago
concreto” somado ao “carater’ que indica a “atmosfera” geral se configurando

enguanto a “caracteristica mais abrangente de um lugar. ”. (NESBITT,2014)

O “espaco concreto” se da na relagdo interior-exterior, apresentando assim
extensdo e cercamento, ou seja, fronteiras. Norberg-Schulz afirma que os espacgos
possuem “graus variados” dessas caracteristicas e exemplifica a partir da relacédo de
“figura-fundo” quem a paisagem e o assentamento estabelece entre si, pois a
paisagem possui “extensdes variaveis, mas basicamente continuas” enquanto “os

assentamentos sdo entidades muradas entre fronteiras. ”. (NESBITT,2014)

Assim nessa relacdo estabelece que, em um contexto maior, aquilo que se
mostra entre fronteiras forma um “centro” que funciona enquanto “foco” do entorno e
que a partir deste centro o espaco se estende em ritmos diferentes em sua
continuidade e em diregOes (vertical, horizontal) diferentes. Com isso o arquiteto

postula a centralizacdo, direcao e ritmo enquanto propriedades do espaco concreto.

O carater é 0 segundo aspecto estruturante do lugar e como dito indica a
“atmosfera” geral e abrangente e também em contrapartida indica a “forma e a
substancia concreta dos elementos que definem o espago”. “Todos os lugares
possuem carater’” segundo Norberg-Schulz, pois é a partir desta qualidade que o
mundo se mostra aos individuos e € percebido por eles. O carater entdo € atribuido
de certa “instabilidade” visto que é uma “fungdo do tempo” estando sujeito as
alteracbes do clima, do entorno, do uso, dos usuarios, que determinam diferentes
condicbes de luz, entretanto sem gerar a perda da identidade (stailitas loci) seu
espirito (genius loci), tépicos que serdo abordados na sequéncia. “Assim sendo, um

lugar comporta propriedades que tém um grau variavel de invariancia.
(NESBITT,2014)

O carater ainda é dado pela “constituicao material e formal do lugar. ” O que
nos leva a analisar as “coisas concretas” e principalmente como sao, em especial

como séo as fronteiras que definem o lugar. Fazendo o exercicio fenomenoldgico de
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“retornar as coisas” Norberg-Schulz afirma a preocupacéo aos elementos tectdnicos,
a implantacdo, assentamento no solo, tipos de substantivos diversos que possam
compor o lugar. Além de se preocupar com as fachadas (e poder devido as pesquisas
de Robert Venturi, 1977).

“O modo de ser de uma fronteira depende de sua articula¢ao formal,
que esta novamente relacionada com a maneira pela qual foi
“construida”. Olhando uma construgado desse ponto de vista, temos
de examinar como ela repousa sobre o solo e como se ergue para o
céu. Uma atencao especial deve ser dedicada as fronteiras laterais,
ou paredes, que contribuem decisivamente para determinar o carater
do ambiente urbano. ”. (Norberg-Schulz, Christian em NESBITT,
2014)

Ainda enaltece a questéao do fazer na arquitetura, a

técnica construtiva, colocando o lugar dependente de

“‘como as coisas sao feitas” abordando métodos

Figura 10 — As coisas e 0 ) 5 )
homem. Colagem por John ~ construtivos e suas relagdes a fim de ter uma base

Cloud. Fonte: pinterest.com

verdadeiramente concreta. Assim as “coisas” evidenciam

o caréater a partir do detalhe.

Aqui Norberg-Schulz volta a utilizar estrutura da linguagem ao relacionar que
lugares sé@o designados por substantivos (patio, rua, praca, bosque) enquanto o
espaco (é relacionado a preposi¢cdes acima, abaixo, sob, para, com, durante) além de
o carater ser dado por adjetivos. Com isso o autor procura confirmar sua analise sobre

0 lugar.

“A estrutura do lugar se expressa em totalidades ambientais que

incluem aspectos do espaco e de seu carater. Esses lugares sédo chamados

de “paises”, “regides”, “paisagens”, “assentamentos” e “constru¢des”. E isso
nos traz de volta a “coisas” concretas do mundo-da-vida cotidiana do qual
partimos...”. (Norberg-Schulz, Christian em NESBITT, 2014).

Como visto anteriormente uma das diferengas primordiais entre espago e lugar
esta na presenca do homem. Isso se da pelo “habitar” fenomenolégico de Heidegger
que esta ligado a relacao interior X exterior, sendo o “habitar”, em um sentindo
existencial, o um ato de “interiorizagcao” do mundo. Com isso Norberg-Schulz coloca a

visualizagdo a simbolizacdo e a reunido enquanto processos do habitar, sendo
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visualizar o “modo de entender”, simbolizar a “tradu¢ao” e o reunir a criagdo de um

microcosmo um imago mundi que de “concretude a esse mundo.”

“O lugar é a concreta manifestagdo do habitar humano. ” (Norberg-Schulz, Christian em
NESBITT, 2014)

Com isso, nesse habitar, Norberg-Schulz afirma que o homem esta, no espaco,
localizado nele, e exposto a certo carater ambiental e nessa condicdo, € capaz de
duas func¢Bes psicoldgicas, a orientagao, relacionado ao espacgo (“saber onde esta”),
e a identificagado, relacionada ao carater (“saber como esta em determinado lugar”).
Essas funcbes estdo ligadas com a boa relagdo no habitar, ou seja, a relagéo
adequada do homem com o lugar a partir da percepcéo fisica e sensitiva. Com isso o
autor recupera o conceito de Genius Loci, tradicdo grega, que significa o espirito do
lugar, que esta diretamente ligado a localidade e seu carater, reforcando assim suas

andlises, além de reiterar a necessidade de uma boa relacdo com ele.

Ainda em relacao a orientacao e identificacdo, e essa boa relagdo com o lugar,
Norberg-Schulz utiliza-se a obra de Kevin Lynch, cuja, para ele, indicam as estruturas

basicas que séo objetos de orientacdo das pessoas e cita;

“A percepcao de uma inter-relacdo entre esses elementos forma uma
“imagem ambiental’, sobre a qual Lynch afirma: “Ter uma boa imagem
ambiental confere ao individuo uma importante sensacdo de seguranca
emocional. ” Assim, todas as culturas criaram “sistemas de orientagao”, ou
seja, estruturas espaciais que facilitam o desenvolvimento de uma boa imagem
ambiental. ”. (Norberg-Schulz, Christian em NESBITT,2014)

Ainda a “imagibilidade” de Lynch, (1997) “qualidade ambiental que protege o
ser humano de perder-se” confirma a concretude das coisas de Norberg-Schulz e o

fato de serem dotadas de “carater” e “significado”.

A “identificagéo” que se relaciona totalmente com a orientagdo, mas mantém
“certa independéncia”. Identificar se insere no habitar, mas ndo se comtempla
totalmente, sendo assim a “relacdo “amistosa” com o determinado ambiente. ” Assim
o ambiente precisa garantir a orientacdo, mas também deve ser “constituido de
objetos concretos de identificagdo” e com isso emprega. “A identidade humana
pressupde a identidade do lugar. ” Assim todo lugar possui sua identidade (stailitas

loci).
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Por fim Norberg-Schulz, ao tratar do lugar, ajuda a reconhecer que ele ndo esta
apenas sujeito a alteracdes dadas pelos fatos concretos da cidade, mas que sim,
somado a iSso possui uma carga sensitiva, sensorial, relacionada ao corpo e a mente,
a historia, identidade e ao carater. Ainda apresenta uma preocupacdo com a
corporalidade do espaco, suas texturas, cores, fachadas etc. Com isso, 0 arquiteto
noruegués nos apresenta uma visao que avalia a cidade de acordo com sua real

complexidade, sem as falsas simplificagbes modernistas.

2.3.2 O LUGAR NEORACIONALISTA

Aldo Rossi é outro arquiteto que acabou tangendo em seus estudos o lugar.
Atuando na lItalia na década de 1970, Rossi foi responsavel pela revisdo de conceitos
modernistas, “procurando constituir uma relagao tedrica e operativa entre a analise
urbana e o projeto de arquitetura” (ALMEIDA, 2012), juntamente com outros arquitetos

do conhecido grupo La Tendenza (Escola de Veneza).

Rossi ndo chegou a se debrucar sobre o tema do lugar especificamente,
entretanto em seus escritos, principalmente em seu impactante L’architettura della
Citta (A Arquitetura da Cidade), permeou sobre ele, comprovando sua importancia e
esclarecendo alguns pontos. Com isso, para compreendermos a ideia de lugar — o
locus, de Rossi — primeiramente precisamos esclarecer alguns tépicos abordados em

sua Arquitetura da Cidade.

A cidade € o objeto de estudo de Rossi e para o arquiteto italiano ela é entendida
COmo uma arquitetura em construgcédo no tempo, como enuncia nas primeiras frases
de L’architettura della Citta;

“A cidade, objeto deste livro, é nele entendida como uma arquitetura. Ao falar de
arquitetura ndo pretendo referir-me apenas a imagem visivel da cidade e ao conjunto
das suas arquiteturas, mas antes a arquitetura como construcdo. Refiro-me a
construcdo da cidade no tempo. ” (ROSSI, Aldo. A Arquitetura da Cidade. Martins
Fontes, 2001. p. 1.).

A cidade (ou a arquitetura) ainda € vista enquanto uma expressao coletiva, e
assim, estando ligada a sociedade desde os primordios, se constitui enquanto um “fato
permanente, universal, e necessario, pois da forma concreta a sociedade. ” (ROSSI,

2001) Rossi prossegue se atendo a questédo do tempo e a construcao da cidade sobre
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si mesma, adquirindo assim, memdria e consciéncia, se transformando, mas
mantendo sua esséncia. Assim € nessa relacdo, da cidade concreta com a sua
imagem e memoria, sua transformacado e preservagdo, que o lugar comeca a surgir
no texto.

“(...) os lugares sao mais fortes que as pessoas, 0 cenario mais que o
acontecimento. A possibilidade de permanéncia € o Unico critério que permite
gue a paisagem ou as coisas construidas sejam superiores as pessoas. ”
(ROSSI, Aldo. A Arquitetura da Cidade. Martins Fontes, 2001. p.).
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Figura 11 — Cidade Construc&o Coletiva. Figura 12 — Cidade sobre a cidade. Colagem
Colagem por Daniel Lachenmeier. Fonte: por Chris Lord. Fonte: pinterest.com
pinterest.com

Para Rossi pode-se estudar a cidade de diversas maneiras, entretanto ao
ensimesmar o campo da arquitetura e considerar a cidade enquanto “construgao”,

arquitetura, esse estudo se da pela anélise dos fatos urbanos.



32

Os fatos urbanos séo estruturas particulares caracterizados por uma arquitetura
prépria que formam a cidade, sendo o “ponto de vista mais concreto”, assim na pratica
os fatos urbanos s&o, as igrejas, as casas, as pragas, os bairros, enfim, “constru¢des
tltimas de uma elaboracédo complexa”. O arquiteto ressalta a dificuldade de definir os
fatos urbanos, mas enaltece a facilidade de andlise deles. Os fatos urbanos séo por

fim os agentes permanentes em ag¢ao nas cidades.

Entretanto, mesmo ao dar extrema importancia aos fatos urbanos, concretos,
formais, Rossi ndo abandona a necessidade do conhecimento qualitativo do espaco.
Rossi admite que nos estudos da cidade além de se deter a estrutura dos fatos
urbanos, deve-se considerar a “alma da cidade”, para ele, a “qualidade dos fatos

urbanos”.

“‘Nesse sentido, embora seja extremamente dificil para a nossa educagao
moderna, devemos reconhecer uma qualidade ao espago. Esse era o sentido que 0s
antigos consagravam o lugar, e isso pressupdée um tipo de analise mais profunda”
(ROSSI, Aldo. A Arquitetura da Cidade. Martins Fontes, 2001. P17.).

Assim, Rossi recorre ao locus para tratar da alma da cidade, além de, a partir
desse conceito, confirmar a ideia de que os fatos urbanos séo individuais. O arquiteto
italiano, assim como Norberg-Schulz anteriormente citado, evidéncia que o locus € um
conceito que esteve presente nos tratados classicos. Entretanto Rossi, ao citar essa
tradicdo classica, a partir de Palladio e Milizia, coloca que o lugar era tratado por
aspectos topograficos funcionais, sem, entretanto, negar esse aspecto da

compreensao do projeto arquitetdnica condicionada a “situagao’.

Rossi estabelece a relacdo que os lugares religiosos geram nos individuos e na
cidade, estabelecendo uma dicotomia entre o espaco real, gerado pelas fronteiras,

caminhos e o lugar celestial, a forca mental das igrejas, e suas relacdes psicolégicas.

Com isso Rossi, em todas suas caracteristicas racionalistas, ndo deixa de
referenciar, o lado qualitativo do espacgo, sua mentalidade. Sendo assim: os “lugares
sdo 0s signos concretos do espaco; enquanto signos estdo em relacdo entre o
arbitrario e a tradigao. ” (ROSSI, 2001).

Por fim Aldo Rossi, ao tratar do lugar, ajuda a reconhecer a sua ligacéo direta

aos fatos urbanos, ou seja, reforca a ideia da individualidade do lugar relacionado
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diretamente a arquitetura que o engloba. Além disso, Rossi, em sua linha de
pensamento, aponta a relacéo direta que o lugar e a arquitetura estabelecem com o
tempo e a construgdo no decorrer dele. Rossi, entretanto, ndo nega a existéncia do
lugar psicolégico, do lugar mental, e suas relacfes diretas na relacdo com o individuo.
Assim o arquiteto busca condensar a analise da cidade sem desconsiderar sua real

complexidade, relacionado & memoaria, identidade e construcao no tempo.

3 ESTUDOS DE CASO

Os estudos de caso ou analise de correlatos nesse estudo tém como objetivo
engrandecer o conhecimento sobre o assunto a partir de projetos que apresentem
similaridades com o que serad proposto, auxiliando nas diretrizes projetuais e
comprovando o uso de técnicas ou solugdes semelhantes. Para nosso caso especifico
se fez adequado dividir esses estudos em duas grandes areas: a programatica e a
conceitual. Na area programatica serdo explicitados projetos que possuem o
programa similar, assim como preocupa¢des com o entorno e 0 uso publico do espaco
enquanto premissas projetuais. Na &rea conceitual serd evidenciado o fator da
influéncia que o locus gera no projeto e como materializa-lo enquanto arquitetura

assim como analisar qualidades fenomenoldgicas na arquitetura.

3.1 PROXIMIDADES PROGRAMATICAS

3.1.1 Stairway Cinema por OH.NO.SUMO
O projeto Stairway Cinema, situado em Auckland, Nova Zelandia, do coletivo

neozelandés OH.NO.SUMO € um étimo exemplo programético da arquitetura que
buscamos nesse estudo. Uma instalagdo (um microcinema de rua) inspirada pelo
lugar e seus habitantes, que reconhece e contém o problema dos espacos de “hard

waiting” (dificil espera) como categorizam.
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“Our ongoing goal is to experiment with architecture and the
way it can engage with the public in unique and exciting ways.”
(OH.NO.SUMO, 2012)

Localizado entre duas universidades e na

[:",
STAIRWAY A : e
CINEMA | confluéncia de duas ruas, o projeto esta inserido em

um espago de espera, pontos de Onibus, lavanderias,

gerando um espaco disperso e pobre qualitativamente

0H.NO.SUMD
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com as midias em seus celulares.

Figura 13 — Stairway Cinema, Cartaz “This in turn results in greater separation and dislocation from
Exposicéo. Fonte: . . . . .
cittadesignblog.com an existing community that is waiting to be activated. A

community must be linked not only virtually but also
physically.” (OH.NO.SUMO, 2012)

A preocupacédo de integracdo entre realidades (virtual e real) € outro ponto
importante do projeto, que busca a partir da relacdo do individuo com a rede gerar a
curadoria dos filmes que passam no local, aproximando a experiéncia do usuario como

explicam:

“The individual experience is exchanged for the communal and social, leading
to a shared, fun and architecturally framed experience. Movies are collected
from internet recommendations that have been shared by the public through
social media. The public curate this virtual collection of media continuously and
the cinema captures current trends and highlights within this realm. Stairway
Cinema uses architecture as a way of engaging in a discussion about curatorial
practice, urbanism and the role of Architects as place-makers and
provocateurs.” (OH.NO.SUMO, 2012)
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Figura 14 — Projeto Stairway Cinema. Fonte imagens: ohnosumo.com

Construido a partir de trelicas de pinho 24x24mm e coberto por um sistema
triplo de tecido (poliéster /angord /algodao) que proporciona um exterior a prova
d’agua, efeito de luz e um interior tatil e confortavel, o projeto é capaz de ser facilmente
construido e instalado no local, exigindo pouca equipe.

Knitted fabric is sandwiched in-between the material creating a pattern visible
only from inside. Patrick said that it was best viewed at night since the the
stronger contrast of light and dark makes it more effective. (Patrick Loo-
OH.NO.SUMO)
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Figura 15 — Stairway Cinema, Construcdo. Fonte imagens: ohnosumo.com

A instalacédo Stairway Cinema, que fez parte da curadoria da galeria St. Paul
St, por fim, mesmo que efémera, a partir da leitura do lugar e principalmente da
compreensdo da influéncia que as midias possuem em nossas vidas conseguiu
sintetizar e reunir essas condicdes enquanto potencialidades projetuais gerando um
projeto simples, de facil execucéo, criando um novo interior na esfera publica da rua,

um espaco livre, agradavel e convidativo aos usuarios do lugar, fisico e virtual.
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Figura 16 — Stairway Cinema, Uso. Fonte imagens: ohnosumo.com

3.1.2 Centipede Cinema por Colin Fournier, Marysia Lewandowska and NEON

O Centipede Cinema foi resultado da unido do professor Colin Fournier da
escola britanica Bartlett School of Architecture com a artista polonesa Marysia
Lewandowska e o estudio londrino NEON e foi projetado para o 2012 European

Capital of Culture em Guimaraes, Portugal, enquanto uma intervencao publica.
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Figura 17 — Centipede Cinema. Fonte: dezeen.com

A estrutura € responsavel por criar um contraste com a cidade, um patrimoénio
da UNESCO, o programa, a forma os materiais e a imersao do usuario na instalacéo
sdo as consequéncias diretas da apropriacdo do lugar fisico, politico, histérico e

econdmico de Guimaraes.

“The authors were inspired by the Guimardes CineClube (CCG) when
conceiving the cinema project. The CCG was founded in 1953 during the
authoritarian Portuguese regime Estado Novo, led by Anténio de Oliveira

Salazar, which started in 1933.” (Professor Fournier)

“They are one of the few groups that were able to offer a radical political
critique of society and they survive to this day as a left-wing cultural club. We
wanted to create something that celebrated such an important contribution.”

(Professor Fournier)

“The existence of the Cineclub established in 1958 in Guimaraes,
Portugal created a unique opportunity to explore relationships between cinema,
politics and social space. The club’s activities originate from the pre-internet
era when film held a different meaning. Frequent screenings provided its

members with a space of longing as well as discussion. Creation of the club as
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a place for both dissemination of global cinema and open participation, made
the screenings into a social event driven as much by the love of film, as by

resistance to the political regime. The record of those engagements can be

traced through the choice of films, which passed through the club’s 54-year
history” (Marysia Lewandowska)

Figura 18 — Centipede Cinema, Uso. Fonte: dezeen.com

Assim, por estar localizado em uma éarea industrial de Guimarées, € feito de metal e
coberto por cortica, que € produzida na regido, promovendo uma diversidade de
materiais e aproveitando-se das caracteristicas regionais, a fim de gerar um efeito
educador como cita:

“Portugal is the world’s premier producer of cork, but with the increasing use of
synthetic cork in wine bottling, the industry is looking at ways to diversify. We

wanted to show that cork can be used for architectural purposes. We used cork
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for the outer skin and a special dark cork to create the ‘black out’ effect needed

for the cinema.” (Professor Fournier)

/,

Figura 19 — Centipede Cinema, Materialidade. Fonte: dezeen.com

O maior destaque, possivelmente, do Centipede Cinema seja a meia imersao
na instalacdo, a dialética estabelecida conceitualmente entre o estar em uma
experiéncia cinematica (ficticio), com a parte superior do corpo, e estar na experiéncia
real da praca, tatil, e fisica com o chéo. Relacdo esta também muito interessante para
olhares externos. A condensacédo do lugar também é muito rica devido ao dialogo, ja
citado, com a historia, a politica a economia e a arte. Por fim, assim como o Stairway
Cinema o Centipede Cinema, se apresenta enquanto uma resposta programatica
simples, barata e de facil execucéo a questdo do uso do espaco publico e a utilizacéo
do cinema enquanto midia do mundo ficticio capaz de se misturar ao real e culminar

em uma influéncia geral & nossa mentalidade.
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Figura 20 — Centidepe Cinema, Construcdo. Fonte: marysialewandowska.com

3.1.3 The Cineroleum e Folly for a Flyover por Assemble Studio

Ambos projetados pelo coletivo londrino Assemble Studio o que mais chama
atencdo nos projetos The Cineroleum e Folly for Flyover é o fato de eles terem sido
construidos a partir da iniciativa do proprio coletivo, que procuraram parceiros,
conversaram com autoridades e comunidades, além de contar com doacbes de
materiais para colocar em pratica as duas instalagdes que também voltam a ideia de
cinema enquanto uma experiéncia audiovisual na “tela grande” e coletiva em grande

escala.

“The Cineroleum uncovered the social experience of watching the big screen.

Separated from the busiest single-lane road in Europe by only the thickness of its
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curtain, it simultaneously contained a private experience within the auditorium and

became a spectacle on the street to passers by.” (Assemble)

Figura 21 — Folly by Flyover e The Cineroleum. Fonte: assemblestudio.co.uk

O projeto do The Cineroleum, um cinema feito a mao (hand-built) visava
demonstrar a potencialidade de uma grande area, como a de um posto de gasolina,
enguanto um espaco para uso da populacdo. Construido a partir de materiais doados
e reciclados a instalacdo adaptada é vedada pela cortina ornamental e estruturada
pelo telhado do posto de gasolina, o projeto contou com o trabalho de cerca de 100

voluntarios.

“Flip-up seats were remade from scaffolding boards, the curtain out of roofing
material. Collectively, these motifs were highly designed but evidently handmade, built
by over a hundred volunteers through a process of collective learning and trial and

error.” (Assemble)
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Figura 22 — The Cineroleum, Construcéo. Fonte: assemblestudio.co.uk

O projeto como um todo tenta recuperar a experiéncia cinematica, da época de
ouro do cinema, assim mobilia, tela, bilheteria, todos os elementos foram [re]

imaginados para retomar de maneira inovadora essa sensacao.

“The Cinema Museum, a treasure trove of cinematic memorabilia, inspired much of the
fifties-style design. Silver festoon curtains frame the tiered theatre within, (mostly)
managing to protect from rain, wind, and occasional orange flashes from passing

lorries.” (The Telegraph Journal)
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Figura 23 — The Cineroleum, Experiéncia. Fonte: assemblestudio.co.uk

Folly for a Flyover segue os mesmos parametros, a intengéo de demonstrar a
utilizacdo de uma grande area sem uso da cidade, sO que agora o projeto se aloca
embaixo de um viaduto londrino. Com a construcdo baseada em materiais doados
(tijolos de barro e madeira apoiados em andaimes) também contou com trabalho

voluntario para sua construcao (cerca de 200), que durou cerca de um més.

“Built by limitless volunteer energy and ingenuity, the Folly is about the
enjoyment of actions, with other people, from the building to the events.” (The

Observer)
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Figura 24 — Folly by Flyover, Construcéo. Fonte: assemblestudio.co.uk

A capacidade de alteracao da realidade local, e a grande aceitacdo do projeto
se devem ao programa e as condi¢des que foi construido, um café, um bar e o cinema,
tendo feito parte do festival Create por seis semanas.

“The Folly invested the site with a positive future by re-imagining its past — posing as a
building trapped under the motorway. Its roof pushing up between the East and
Westbound traffic above, Folly for a Flyover hosted an extensive programme of
waterside cinema, performance and play delivered in conjunction with the Create
Festival, the Barbican Art Gallery and numerous local organisations and businesses.
By day the Folly hosted a cafe, workshops, events and boat trips exploring the
surrounding waterways. At night audiences congregated on the building’s steps to
watch screenings, from blockbusting animation classics to early cinema accompanied
by a live score.” (Assemble)
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Figura 25 — Folly by Flyover, Experiéncia. Fonte: assemblestudio.co.uk

3.2 PROXIMIDADES CONCEITUAIS

3.2.1 Teatro del Mondo por Aldo Rossi

Encomendado para o carnaval de 1979 e incorporado a Bienal de Veneza de
1980 o Teatro del Mondo de Rossi € um projeto, que ao melhor exemplo de Rossi,
alinha seu pensamento e analise tedrica a operacao arquitetbnica, condensando dois
conceitos que embasam esse estudo: a arquitetura como “fato urbano” e a “construcao

analogica”.
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Figura 26 — Desenho Aldo Rossi Teatro del Mondo. Fonte: designboom.com

Resultado de um exercicio de imaginacdo entre memaria individual e coletiva,
o Teatro del Mondo estabelece uma relacéo entre a tradicdo e o novo, dialogando e

reinventado a imagem de Veneza e sintetizando seu carater.

Moével e efémero o projeto de Rossi se
desprende de Veneza, e se torna um fragmento que
carrega em seu desenho a historia da cidade, releva
sua origem e com naturalidade se insere ao lugar,
sendo entdo “desenraizado como principio, mas
“‘indentitariamente” atrelado ao l6cus para o qual foi
projetado” (BOGEA, M. 2009).

“Quando o lugar é o fundamento do projeto, a
arquitetura torna-se transformacao do que esta dado. S6 assim,
afirma Gregotti, enquanto modificacdo silenciosa de um
presente especifico, a arquitetura podera ultrapassa-lo...”.
(ARANTES, 0. 1988)

Figura 27 — Teatro del Mondo,
cirulante. Fonte: ARNELL e
BICKFORD, 1991.
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Estruturado por tubos de ferro desmontaveis soldados a balsa e revestido de
madeira sdo definidos prismas justapostos a partir do cubo central, que se apresenta
em sistema de arquibancada em lados opostos ao palco central, e o volume das
escadas laterais que levam a planta octogonal, que se apoia sobre esse prisma, das
galerias superiores que se organizam enquanto galerias abertas gerando um total de
250 lugares. Na cobertura a haste com esfera e uma bandeira remete aos
coroamentos dos edificios vizinhos identificados por Rossi. Otilia Arantes descreve a

obra em seu “O Lugar da Arquitetura depois dos modernos”:

“Com sua planta em forma de cruz, encimada por uma cupula
octogonal, esse Teatrinho, ancorado ao lado da antiga Alfandega, como ja foi
lembrado no inicio de nosso itinerério, rima com a igreja de San Giorgio ao
fundo, ao mesmo tempo em que reproduz parcialmente as formas e planos do
prédio aduaneiro em estilo barroco, que, situado na entrada de Veneza, se ndo
tem a fungdo, aos poucos foi assumindo a fisionomia familiar de um farol. ”
(ARANTES, 0. 1993).

Figura 28 — Teatro del Mondo, Construcéo. Adaptado de ARNELL e BICKFORD, 1991.
A materialidade do projeto de Rossi € claramente contemporanea, a maneira

de aplicacédo e utilizacdo dos materiais, enquanto a forma ecoa a reinvencao da
tradicdo a partir da imagem arquitetdnica e do imaginario individual e coletivo. Assim
Rossi em seu trabalho analitico, relaciona a tipologia construtiva a morfologia urbana

enguanto explora os fatos urbanos, a tradicdo e o novo, se atendo aos fatos concretos
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e ndo concretos a fim de criar uma obra que situe e ndo que simule o lugar, como
disserta Arantes, assim “quer para endossar o carater do lugar, quer para reinventa-
lo, esse projeto reconhece a preexisténcia como mote de invencdo e dessa forma
edita tempos distintos da cidade. ” (BOGEA M, 2009). O Teatro del Mondo assim é
mesmo que efémero um herdeiro das arquiteturas e das imagens de Veneza,

concretas ou nao.

“Neste teatro, Rossi condensa toda a sua visdo de Veneza: ele evoca
tudo o que a cidade Ihe sugere. Assim, pdde pensar que essa construgao de
madeira flutuante ndo era muito diferente daquela coma qual se construiram

as pontes da cidade no século XV, e que tdo magistralmente pintaram os

Bellinis e Carpaccios. O espirito veneziano ficou incrustrado naquelas
pinturas e no teatro de Rossi. ” (MONEO, Rafael 2008 p. 124)

Figura 29 — Teatro del Mondo, desenhos. Adaptado de ARNELL e BICKFORD, 1991.
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4 INTERPRETACAO DA REALIDADE

Tendo em vista as relagbes pré-estabelecidas entre a imagem e a imagem
cinematografica. Em como nos relacionamos com essas imagens na
contemporaneidade, nas cidades supermodernas ou reflexos delas como Curitiba, a
partir das comparacfes entre cidade real e cidade ficticia na busca pelo espaco
urbano simulado. O estabelecimento de nao-lugares, sem identidade, subjugados a
uma velocidade sobre humana esse estudo busca avaliar o espaco urbano a partir
das diretrizes dadas pelas teorias sobre o lugar, fenomenoldgicas e neoracionais e

sobre a experiéncia cinemética na cidade.

Assim propde-se encontrar espacos que possibilitem a locacdo das instalagdes
cinematograficas (microcinemas), no bairro Sdo Francisco em Curitiba, a partir da
andlise do lugar na escala do bairro, estabelecendo assim as relacbes de
usos/eventos, os fluxos, as apropriacdes do espaco publico, aléem das mentalidades

geradas por equipamentos urbanos diversos.

A andlise se debruca nos atributos ambientais (ambiente visual, acustico, tatil) e
espaciais (planos/configuracdo espacial) do espago urbano sem, entretanto,

desconsiderar os atributos humanos (identidade, memoria, apropriagao).

A fim de organizar a analise didaticamente buscou-se na geografia social de
Tricart, utilizada por Rossi, estabelecer trés ordens ou escalas diferentes de analise:
a rua, o bairro, a cidade. Rossi em A Arquitetura da Cidade explica o papel dessa

geografia;

“E papel da geografia humana estudar as estruturas da cidade em conex&o com a
forma do lugar em que se manifestam; trata-se, pois, de um estudo sociélogo em
termos de localizagdo. ” (ROSSI, Aldo. A Arquitetura da Cidade. Martins Fontes, 2001.
p. 34).

Assim, a partir dessas definicbes permite-se uma analise mais abrangente que
demonstre os aspectos analisados, de maneira clara e organizada, além de enfocar

nos interesses especificos deste estudo.
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4.1 A cidade

Curitiba é a capital do estado do Parana e conta com uma populacéo estimada de
1.864.416 habitantes (IBGE, 2014). Conhecida por “Cidade Modelo”, “Capital
Ecolégica do Brasil” e “Capital das Araucarias”, a cidade é responsavel por criar a
imagem de si mesma e exporta-la e com essa representacdo fundamentou seu
reconhecimento internacional enquanto uma cidade sustentavel de planejamento
urbano notério e preocupacdo ambiental. Sanchez (2010) colocou em questdo a
“articulagdo entre politica, cultura, midia e planejamento para a construgcdo dessa
imagem de cidade modelo e a sua difuséo a partir do city marketing” evidenciando as
questdes politicas e midiaticas em relagao aos “acertos e inovagdes” (ironicamente),

urbanisticas.

Curitiba ainda se caracteriza pela presenca de imigrantes de diversas
procedéncias, europeias, asiaticas e africanas que formam a estrutura cultural, social

e econdmica assim como brasileiros de diversas localidades.

“A "mitica imigrante do trabalho" (observacgéo do poeta Paulo Leminski, falecido no século
passado) aliada a gestdes municipais sem quebra de continuidade, acabou criando uma
Curitiba planejada - e premiada internacionalmente, em gestdo urbana, meio ambiente e

transporte coletivo. ” (Prefeitura de Curitiba).

Esse fato teve influéncia direta na cidade que na década de 1990, nas gestdes
municipais do entdo prefeito Rafael Greca que inaugurou diversos memoriais em

homenagem a esses povos.

Esses fatores nos levam a considerar Curitiba enquanto uma cidade que
propicia a impressdo de realidade, a imagem simulada, a partir de diferencas
substanciais entre a cidade concreta e a imagem da cidade difundida pela midia,
gerando alteracdes sobre a identidade, a memoria e a sua propria construcdo no
tempo, devido a seu grande enraizamento nos moldes urbanos modernos e

midiaticos.
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Figura 30 — Memoriais de Curitiba. Fonte: Adaptado de curitiba.pr.gov.br
Nesse estudo néo é valido se estender sobre a questao do urbanismo, assim

como sua formacéo propagandista, apenas esclarecer a formacédo do lugar geral, a
partir da construcdo da cidade e seus fatos urbanos, que esta ligado as escalas

menores da cidade a serem estudas mais profundamente a seguir.

4.2 O Bairro

O bairro Sao Francisco situa-se na regiao centro-oeste de Curitiba, e limita-se com
os bairros Bom Retiro, Centro, Centro Civico e Mercés resultando em uma area de
1,35 km? o equivalente a 0,32% de Curitiba e com uma populagédo de cerca de 6 mil
habitantes (IBGE, 2010).
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01 Sao Francisco 10 - Jardim Botanico
02 - Centro 11 - Cristo Rei

03 - Centro Civico 12 - Jardim Social
04 - Bom Retiro 13 - Hugo Lange

05 - Merés 14 - Cabral

06 - Bigorrilho 15 - Ahd

07 - Batel 16 - Juvevé

08 - Rebougas 17 - Alto da Gloria
09 - Prado Velho 18 - Alto da Rua XV

Mapa 1 — Mapa Temaético de limites. Fonte: Adaptado de IPPUC, 2014.
A delimitacdo da &rea de estudo deve-se a caracteristica historica/cultural, além

de se caracterizar atualmente pela boémia que se apropria do espaco urbano
enguanto area de estar, criando eventos e dando uso a cidade nos diversos horarios.
A escolha deve-se também ao perfil dicotbmico do bairro entre este eixo
historico/cultural e a grande parcela residencial ordinaria sendo responséavel pela

criacao de eixos de usos e carateres diversos.

Localizagdo em que os primeiros moradores de Curitiba se instalaram, conta com
a presenca de diversos espacos culturais como a Casa Romario Martins, a Casa da
Memoria, Casa da Leitura, Teatro novelas Curitibanas a Cinemateca e o
Conservatério de MPB e espac¢os cénicos/musicais como o TUC (Teatro Universitario
de Curitiba) e a Casa Hoffmann, além de conter diversos nacleos de bares e o largo

da Ordem com sua tradicional feira de domingo.
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Figura 31 — Equipamentos Culturais. Fonte: Adaptado de fundacaoculturaldecuritiba.com.br

Entretanto, além da caracteristica dicotdmica falada, o bairro apresenta a
concentragdo desses equipamentos em nucleos especificos, ndo formando eixos de
uso, e sendo responsavel pela criacdo de vazios, ou ndo-lugares, assim exigindo uma
extensdo dessas fronteiras, a fim de estabelecer eixos ao invés de nucleos do lugar
urbano, compreendendo o bairro S&o Francisco enquanto um grande eixo cultural

Curitibano, por meio do teatro do cinema e seus bares.

Nessa escala de analise se salienta os atributos ambientais e espaciais a fim de
sintetizar o espacgo concreto, e alguns fatos urbanos de maior importancia (ligados a

cultura e religido), a fim de chegar aos nao-lugares, e reconhecé-los como tal.

O primeiro aspecto a ser analisado na area é a topografia do bairro S&o Francisco.
Essa compreensdo nos é importante, pois tal formacéo é capaz de induzir direcées

em relacdo ao pedestre, além de distinguir visualmente e mentalmente o alto S&o
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Francisco, regido das ruinas, do Palacio das Telecomunicacdes Presidente Costa e
Silva, do baixo S&o Francisco, regido do setor historico, do Largo da Ordem. Também
podemos evidenciar que todo o bairro estd sujeito a variagbes de nivel, ndo

propiciando longos trajetos para pedestres.

baixo

Mapa 2 — Mapa temético de Altimetria. Fonte: Adaptado IPPUC, 2013.

O segundo ponto é a questdo das areas verdes encontradas no bairro em grande
guantidade, entretanto mais concentrado dentro dos lotes, além das grandes pracas
(Praca Joao Candido, Praca Odilon Mader, Praca Padre Jodo Sotto Maior). Também
se nota a concentracdo de vegetagado nas vias, na parte mais residencial no alto Sdo
Francisco, enquanto a regido do Largo da Ordem apresenta uma maior area

pavimentada. O fator da vegetacdo pode indicar localizacdes mais agradaveis para
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habitar, para estar e usufruir o espaco urbano, por sua qualidade ambiental, visual e

“atmosférica”.

LEGENDA

Areas Verdes

Quadras

Mapa 3 — Mapa Tematico de Areas Verdes. Fonte: Adaptado IPPUC,2013.

Outro fator importante a ser levantado é a questédo dos fluxos, principalmente
relacionado aos automaoveis e ao transporte publico. O bairro do S&o Francisco, por
sua localizacdo central, apresenta uma caracteristica de ser um setor de ligagdo da
cidade, com isso apresenta um grande fluxo de carros principalmente nos horarios de
pico (7:00h as 8:00h e 18:00h as 19:00h). Fluxo este concentrado nas vias Treze de
Maio, Inacio Lustosa, Carlos Cavalcanti e as limitrofes do bairro, Tapajés, Visconde

de Nacar, Mateus Leme e Augusto Stellfeld. Como citado anteriormente nesse estudo,
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vias com caracteristicas de alto fluxo e alta velocidade propiciam mais facilmente o
estabelecimento de ndo-lugares, com isso é fundamental analisar suas ocorréncias

para mapear esses espacos mais facilmente.
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Mapa 4 — Mapa Temaético de grau de fluxo. Fonte: Autoria Prépria.

Também por estar localizado na regional Matriz de Curitiba, o bairro do S&o
Francisco € rico em transporte publico, contando com praticamente todas as escalas
do transporte Curitibano. A regido préxima ao largo da ordem, e as vias 13 de Maio e
Carlos Cavalcanti apresentam o maior numero de linhas circulantes, seguindo a l6gica
de maior fluxo apresentado anteriormente. Assim como as ruas limitrofes apresentam
onibus interbairros, e 0 nucleo apresenta linhas convencionais, responsaveis pelo

transporte bairro-centro. A presenca da linha turismo também é muito importante
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devido ao “recorte” que realiza no bairro, se atendendo basicamente a regido do Largo

da Ordem e a parte historica.

LEGENDA

Convencional
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Mapa 5 — Mapa Temético de circulacdo de dnibus. Fonte: Adaptado IPPUC,2013.

O bairro do Séo Francisco apresenta uma malha viaria fortemente influenciada
pela presenca do Cemitério Municipal S&o Francisco de Paula, e pela regido da Praca
Garibaldi ligada diretamente ao setor historico. Assim esses pontos, e as ruas que
partem desses eixos, sdo responsaveis por formar um contraponto a malha formal,
perpendicular estabelecida nas demais partes do bairro, e que sdo responsaveis pelas

ligacdes leste-oeste e norte-sul.
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LEGENDA

I Malha viaria

Mapa 6 — Mapa Tematico de Malha Viéaria. Fonte: Autoria Prépria.

O desenho do bairro Sdo Francisco apresenta uma malha que formalmente
apresenta grande singularidade, enquanto sua escala apresenta um elevado grau de
homogeneidade, reforcando a ideia do controle urbano que a prefeitura municipal, a
partir de suas diretrizes e zoneamentos. A ideia da “forga” do poder publico também
pode ser lida a partir dos lotes designados ao uso estatal que, no geral, sdo bem
maiores em relacdo aos particulares. Aqui também estabelecendo uma relagéo

enraizada ao Cemitério Municipal, detentor da maior parcela de terra do bairro.

Os outros lotes de maior escala estdo relacionados a Secretaria Municipal de
Administracdo de Curitiba, ao edificio do Parana Previdéncia, o Palacio das
Telecomunicacfes Presidente Costa e Silva, assim como uma escola estadual e os

diversos equipamentos culturais ja citados.



60

LEGENDA

- Terrenos Pablicos
- Terrenos Particulares

Areas Verdes

Mapa 7 — Mapa Temético de Morfologia Urbana. Fonte: Autoria Propria.

Citamos diversas vezes a importancia na morfologia urbana que o Cemitério
Municipal Séo Francisco de Paula gera no bairro em questdo. Entretanto sua
importancia vai além das consequéncias que gerou na malha da cidade. Sendo o
cemitério mais antigo da cidade, datado em 1854 o lancamento da pedra fundamental
e com a conclusdo da construcdo em 1866, € colocado pela administracéo publica
enquanto uma “espécie de sintese da memoaria de Curitiba” (Prefeitura Municipal de
Curitiba), abrigando uma sintese da sociedade, seu poder financeiro, suas religides e

valores.

Isto nos leva a considerar a questdo religiosa no bairro do S&do Francisco. O
nome do bairro esta diretamente ligado a histéria da Igreja da Ordem Terceira de Sao

Francisco das Chagas, que se estabeleceu na regido do largo no século XVIII. Com
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isso, a partir da tradicdo catdlica brasileira o bairro se estabeleceu como tal, sendo
que a partir de 1890 a partir da liberdade religiosa e posteriormente com o aumento
expressivo da populagéo imigrante, Curitiba se uma cidade rica em religides e cultos.
O bairro em questdo se mostra enquanto uma sintese ideal desse conteldo, tendo
em vista a presenca de templos das mais diversas religides. Esse fato gera impactos
fortes no imaginario da populacdo e em como ela se relaciona com o lugar, além de

especificar usos em horarios pré-estabelecidos.
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Mapa 8 — Mapa Tematico de Equipamentos Religiosos. Fonte: Autoria Prépria.

Assim se analizar mais profundamente os atributos humanos relacionados ao
bairro. Como citado anteriormente a escolha do bairro deveu-se a sua carateristica
historica/cultura e boémia. Isso é de profunda importancia, assim como as relacdes

religiosas previamente apontadas, devido as caracteristicas dos atributos humanos,
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gue estao relacionados a simbolismos, percepcdo, memdria, cultura e por fim o uso e

apropriacdo do espaco.

Em relacdo especificamente a esta Ultima caracteristica, o bairro do Sao
Francisco apresenta um carater muito rico pois a boémia que ali se estabelece tem
como base a rua, e ndo espacos internos de convivéncia. Assim ruas como a Trajano
Reis, Paula Gomes e a Jaime Reis apresentam uma populacdo que se apropria
dessas ruas (ou parcelas delas como veremos a seguir), gerando diversas vantagens,

seja na escala local, seja na escala da cidade.
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Mapa 9 — Mapa Tematico de Equipamentos Culturais e de Lazer. Fonte: Autoria Prépria.

Entretanto, mesmo possuindo uma grande quantidade de bares e espacgos
culturais, esses equipamentos se conformam em nucleos e em sua maior parte estao

localizados na regido do largo da ordem. Assim enquanto o bairro € muito rico em
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lugares acaba criando espacos ociosos, ndo-lugares, devido a distribuicdo dos
equipamentos culturais e dos bares. Com isso em mente e relacionando aos estudos
previamente realizados 0 que objetiva aqui é estabelecer esses pontos 0ciosos
enguanto ndo lugares e a partir da intervencgao arquitetonica adicionar eventos que se
relacionem diretamente ao publico que ja utiliza os arredores, ou seja, convergir o

publico aos microcinemas, suprimindo as fronteiras mentais.
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Mapa 10 — Mapa Tematico de Nucleos. Fonte: Autoria Propria.

Por fim, o que se pretende é o restabelecimento dos lugares inertes no bairro
do Séo Francisco, suprimindo as fronteiras mentais, e assim criando dois grandes
eixos culturais e de lazer, além de outros quatro eixos secundarios, maximizando a

area de interferéncia direta do projeto em si.
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Mapa 11 — Mapa Tematico de Eixos culturais e lazer. Fonte: Autoria Propria.

Assim se estabeleceram trés pontos que apresentavam os problemas apontados,
além de potencialidades ao projeto em si, sendo eles entdo a Rua Inacio Lustosa Entre
as Ruas Tapajos e Emilio de Menezes, a Rua Trajano Reis entre as Ruas Carlos
Cavalcanti e a Treze de Maio e a Rua Jodo Manoel entre as Ruas Jaime Reis e Treze

de Maio.

4.3 A Rua

A escala da rua entdo se torna o objeto de estudo mais detalhado. A intengéo em
compreender as fronteiras que formulam o espaco, a materialidade do espaco
concreto, as construcbes em suas escalas, cores e materiais assim como suas

texturas, servirdo para compreender a alma do lugar, assim como guiar diretrizes a
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serem aplicadas no projeto, seja por gerar conflito ao ja existente ou potencializar a

linguagem ali ja estabelecida. A metodologia aplicada foi a visita ao local e producéo

de fotografias e posterior montagem a partir delas. Para fins de explicitagdo concisa

foram escolhidos trés pontos para se aplicar a intervencéo urbana, objeto final deste

estudo, estando eles localizados nas descrigcdes seguintes.

4.3.1 Rua Inécio Lustosa

Figura 32 — Montagem
fachadas Rua Inéacio Lustosa.
Fonte: Autoria Propria.

Entre as Ruas Tapajos e Emilio de Menezes.
Partindo entdo das andlises da escala do bairro,
estabeleceu-se esta area enquanto potencial para a
aplicacdo do microcinema de rua. Essa parte da rua
possui caracteristicas peculiares, pois enquanto em um
extremo existe a apropriacéo da rua a partir da praca que
o bar Choripan cria, no outro extremo, no qual se
apresenta o Jardim General Gastao Pereira Cordeiro,
gue conta com uma pequena quadra de basquete, assim

como certo paisagismo, ndo € apropriada pelos usuarios.

Assim essa rua propde uma relacdo dicotébmica
entre os dois espacgos. Podemos relacionar a falta de
apropriagao do Jardim, a suas fronteiras laterais, pois é
limitado pelo muro e pela Rua Inacio Lustosa. Também
pode-se considerar a inadequagdo da estrutura
apresentada enquanto quadra de basquete, que nao
possui dimensdes adequadas, e se encontra atrofiada
entre as arvores, além de toda essa parcela da rua ser
mal iluminada pela Unica presenca de poste de luz no
inicio do Jardim, préximo ao viaduto (gerador de ruidos).
Assim esse espaco ndo se estabelece enquanto lugar
por propor muitas barreiras ao usuario e nenhuma

gualidade, seja qualitativa ou quantitativa do espaco.

A rua, entretanto, apresenta diversas

potencialidades, como a propria presenca de
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vegetacles e area verde. Além do mais nesse trecho a Rua Inacio Lustosa reduz de
trés vias de transito a apenas uma, assim o viaduto, mesmo enquanto difusor de

ruidos, funciona como barreira dando um novo carater a essa parcela da rua.

7

Outro fator potencializador € o carater individual de cada construcdo
encontrada, fator responsavel por ditar certa dindmica ao espaco, ndo o subjugando
a um espaco nao identitario, homogéneo, todas as fronteiras estabelecidas pelas
fachadas séo claras, enquanto a fluidez do espaco se da pela homogeneidade de
escala das edificagdes, que variam entre um e dois pavimentos sendo encontrado

apenas um edificio com quatro pavimentos.

Os recuos das duas laterais também formulam o espaco de maneira diferente,
sendo que no lado do bar e do jardim os edificios encontram-se no alinhamento
predial, sem uma transicdo mais especifica entre publico e privado, enquanto do outro

lado da rua as edificacdes se encontra atras de recuos ou estacionamentos.

Por fim um aspecto de interesse sdo as cores, materiais e texturas que o
espago apresenta, nos servindo enquanto diretriz estética e construtiva, assim como
nos apresenta uma leitura mais focada no detalhe, e na imagem que o0 espacgo passa

ao usuario.

Figura 33 — Situagdo manha4, tarde e noite na Rua Inécio Lustosa. Fonte: Autoria Propria.



Figura 34 — Montagem texturas Rua Inacio Lustosa. Fonte: Autoria Prépria.
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4.3.2 Rua Trajano Reis

Entre as Ruas Presidente Carlos Cavalcanti e a Treze de Maio.

Figura 35 - Montagem fachadas Rua Trajano Reis. Fonte: Autoria Prépria.

Ainda na Rua Trajano Reis analisa-se outro ponto que pode ser conformado
como um ndo-lugar. Aqui a grande influéncia que acaba por gerar essa situacao sao
as vias perpendiculares de alto fluxo de automéveis em alta velocidade, a Rua
Presidente Carlos Cavalcanti e a Treze de Maio. Essas vias por si s6 geram uma
fronteira suficiente para que o espacgo entre elas figue ocioso e nao apresente

interesses para as pessoas.

Entretanto ao notar-se na escala do bairro que este trecho € responsavel por
ligar os bares na Praca Garibaldi aos da Trajano Reis e Paula Gomez evidencia-se o
potencial de area de estar a ser criado, tendo em vista o grande fluxo de pessoas,

principalmente no periodo noturno.

Além desse fator esse trecho da Rua Trajano Reis apresenta uma rigueza
arquitetbnica, apresentando uma heterogeneidade de respostas materiais, que se
distinguem no tempo e também no uso. O trecho ainda apresenta certa variacao de
escala e nos dois lados da rua mantém-se no alinhamento predial, evidenciando um

espaco fechado. Aqui também a exemplo do outro ponto na mesma rua, a topografia
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gera grandes alteracdes nas relacdes de figura e fundo, tendo a Praca Garibaldi

enquanto barreira de um lado e o “tunel” que a Trajano Reis forma para o outro.

Outro fator € a dualidade que a rua possui em relacdo ao estado de
conservagao das edificagcdes, enquanto em um lado apresentam-se diversos
pequenos negdcios no outro prepondera residéncias abandonadas. Também se vale

da presenca da igreja presbiteriana que altera o carater da rua em quase sua esquina.

Por fim, continuando o intuito de compreender o corpo do lugar, mantem-se o

estudo das texturas, materiais e cores do espacgo concreto em questao.

Figura 36 - Situacdo manh4, tarde e noite na Rua Trajano Reis. Fonte: Autoria Prépria.
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Figura 37 — Montagem texturas Rua Trajano Reis. Fonte: Autoria Propria.
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4.3.3 Rua Jodo Manoel

Entre as Ruas Jaime Reis e Treze de Maio.

Figura 38 - Montagem fachadas Rua Jodo Manoel. Fonte: Autoria Prépria.

Por fim, a Ultima rua a ser destacada enquanto area com potencialidades para
se implantar os microcinemas de rua propostos por essa pesquisa apresenta um
carater unico e se difere das outras pela escala e por ser uma rua fechada em relacao

a Rua Treze de Maio.

Também se destaca a topografia dessa area que em uma pequena distancia
linear apresenta uma grande variacdo de cota de altura, além de, ainda no aspecto
ambiental, apresentar uma grande quantidade de arvores, se relacionarem a area
construida. Essa relagdo ao espaco verde ainda se maximiza pela pavimentacdo em
pedra que permite a presenca da grama e a era que repousa em praticamente toda a

fachada da casa na esquina.
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Em uma situacdo de no maximo dois pavimentos no alinhamento predial e uma
distancia de cerca de 15 metros entre fachadas dos dois lados da rua, esse espaco
apresenta uma qualidade espacial adequada ao uso do pedestre. Ainda conta com
dois platés que podem ser incorporados ao projeto. A relagcdo que este trecho
estabelece com a Rua Treze de Maio também é muito rica tendo em vista a barreira
gue a vegetacdo e o platé existente geram no espaco, evitando assim que 0 espaco
seja diretamente influenciado pelo alto fluxo de carros e consequentemente seus

ruidos.

Assim fechado por um lado pela vegetacdo e pela topografia no outro, essa
area se notabiliza por ser um entre espacos de carater intimo e aconchegante, com
edificacbes homogenias de um lado e desconexas no outro, dando uma leitura

complexa ao espaco, mas ndo de dificil compreenséo ao usuario.

Mesmo que em relagcdo aos outros, esses espaco mostrou uma quantidade
menor de texturas e cores, torna-se claro as outras potencialidades que apresenta

para o projeto de microcinemas de rua.

Figura 39 - Situacdo manh4, tarde e noite na Rua Jodo Manoel. Fonte: Autoria Prépria.
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Figura 40 — Montagem texturas Rua Jodo Manoel. Fonte: Autoria Prépria.
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5 DIRETRIZES DE PROJETO

O objetivo dessa pesquisa € desenvolver o projeto de microcinemas de rua
enquanto intervencdes urbanas, arquitetdnicas, na area do S&o Francisco. Supondo
gue sejam capazes de reconhecerem e transparecerem o lugar afim de restabelece-
lo, fisico e mentalmente, extrapolando os limites gerados pela arquitetura e eventos
da cidade, aumentando a area usufruida a partir da utilizacdo das ruas, cal¢cadas,
pracas, edificios abandonados, ou seja, do espaco infra estrutural da cidade,
entendendo ele como espaco de uso publico e propriedade coletiva.

A partir da compreensao do lugar arquiteténico e das influéncias midiaticas que o
assolam, pretende-se criar pontos referenciais que condensem essa leitura do entorno
e para isso sera utilizada a estratégia projetual de analogia arquiteténica proposta por
Rossi. De Rossi também utilizamos a estratégia de evidenciar a relacdo entre a
morfologia urbana e a tipologia arquitetbnica, a partir da relagdo do desenho e

materiais com 0 uso e eventos.

“O projeto de uma nova obra de arquitetura ndo somente se aproxima fisicamente da
gue j& existe, estabelecendo com ela uma relacéo visual e espacial, como cria uma
interpretacdo genuina do material histérico com o qual tem de lidar. ” (Ignasi Sola-
Morales Rubio)

No projeto sera aproveitada a infraestrutura urbana enquanto base projetual, a fim
de relacionar o lugar pré-existente com as novas potencialidades e eventos do lugar.
O projeto também tem como diretriz projetual a evidencia¢do da relacdo de acesso a
area publica, a fim de o espaco ser lido e utilizado como tal além das caracteristicas

inerentes a arquitetura como: acessibilidade universal, conforto ambiental e

sustentabilidade.

O gue se busca projetualmente sdo qualidades que vado além do pragmatismo
técnico arquitetdbnico. Com base nos pensamentos fenomenoldgicos o projeto se
preocupa com o corpo da arquitetura sua imagem corporificada, as relacdes dialéticas
que estabelece entre si, as negacdes e conciliacbes como cita Raimund Abraham.
Busca criar lacos e ativar a mentalidade e despertar a imaginacdo como cita

Pallasmaa, e por fim criar a Atmosfera de Zumthor.
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“Qualidade arquiteténica s6 pode significar que sou tocado por uma obra. Mas por que
diabo me tocam estas obras? E como posso projetar tal coisa? (...) Como se podem
projetar coisas assim, que tém uma presenca tdo bela e natural que me toca sempre
de novo. Uma determinacéo para isso é a atmosfera. ” (ZUMTHOR, Peter. Atmosferas.
Gustavo Gili, 2009. p. 10)

Com isso, alinhado ao estudo referencial apresentado até o momento, o projeto
se preocupara especificamente na materialidade do corpo arquitetdnico (materiais,
texturas, cores). Além de concluir a partir dos estudos de correlatos, o carater efémero
da instalacéo, gerando a necessidade de um projeto que preambule entre 0 modular

e o especifico, o geral e o individual.

O projeto de instalagcédo cinematografica também possui enquanto diretriz projetual
a preocupacao com o tratamento da luz e com a relagao interior-exterior, buscando
criar o projeto inserido no projeto, além de buscar uma relacdo com o movimento e
propiciar espagos em que ocorra a “dilatagdo do tempo”, propiciando o estar (habitar)

dos individuos e exprimindo a experiéncia cinematica no espaco urbano e no lugar.

6 PROPOSTA

A partir das diretrizes projetuais estabelecidas e da definicdo dos n&o-lugares
a serem reestabelecidos em sua totalidade (real x virtual, fisica x mental) aplicou-se a
leitura critica dos dados levantados na etapa de interpretacédo da realidade, tomando
enguanto elementos analiticos a tecténica os fluxos e os usos atribuidos ao espaco,
fatores reveladores de sua identidade e carater. Como € mostrado no mapa abaixo

que reune todos os itens avaliados.

Figura 41 — Esquema, o ndo-lugar. Fonte: Autoria Prépria.



76

Mapa 42 — Mapa total de analise. Fonte: Autoria Propria

Com tais dados em méaos entdo procurou-se estabelecer um escalonamento
de diretrizes projetuais especificas a cada uma das trés localiza¢des das intervencgdes.
Buscando especificar as diretrizes ja explicitadas elencou-se entdo topicos de acao

gue influenciam a materialidade, a forma e as relagfes do projeto em si e seu entorno.
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Assim compreendendo a arquitetura enquanto um dispositivo que
A EFEMERIDADE

define e organiza, ativa e mobiliza corpos e objetos no lugar a

s efemeridade se coloca enquanto pilar do projeto pois possibilita tal
H acdo respeitando o entorno, sua identidade e seu carater,
incorporando-os a uma arquitetura transitoria, sobrepondo-se a eles

possibilitando novas maneiras de apropriagdo do lugar depois da

acao aqui proposta.

[oconpo dialeticamente negando-os ou confirmando-os e acima de tudo

O INTERNO
O EXTERNO

O SENSORIAL
3 3

Figura 43 — Fotografia do Filme Brilho Eterno de uma mente sem lembrancas,
2004.7

A partir da definicdo sobre a efemeridade colocou-se em questéo

0 corpo da arquitetura tendo em vista a leveza inerente a uma obra
desse carater, facilitando sua construgcdo e desconstrucéo,
promovendo o dialogo entre a justaposicdo da obra ao ambiente
previamente existente. Para tal entdo definiu-se a estruturacdo por

perfis cilindricos de a¢o anélogos a estruturacdo de andaime.

Tais perfis devem atender a um equilibrio entre modularidade e

Figura 44 - i . .
Diretrizes especificidade e para isso foram pensados para que permitissem
projetuais. — ~arta maleabilidade em seus eixos tendo horizontalmente 3m, 4m e
Fonte: Autoria

prépria.

70 filme Eternal Sunshine of the Spotless Mind (Brilho eterno de uma mente sem lembrancas, 2004) trabalha eu
seu enredo sobre a transitoriedade das recordacdes, das lembrancas a efemeridade da vida em nossas relacdes
ao colocar a vontade de apagarmos nossas memarias e possuirmos tal possibilidade.



78

5m como vaos maximo e verticalmente um pé direito de 3m com entraves secundarios
para vedacdo de metro em metro. Assim no movimento e na expressividade
arquitetbnica a partir dos rearranjos materiais sera possivel uma analogia constante

ao lugar, seus signos e suas imagens.
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Figura 45 — Esquema da estrutura. Fonte: Autoria Prépria.

O movimento intrinseco ao objeto arquitetdnico esta atrelado ao seu carater
efémero, a sua estruturacdo ritmada, assim como na alteracdo da aparéncia de
permanéncia dada pelo imaterial sistema conceitual logopatico da imagem e a
experiéncia cinematografica. Fator este que também influéncia diretamente nas

relacfes estabelecidas do usuario com o objeto seu sensorialismo e mentalidade.
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Inserido nessa relacédo ainda se da a dialética do objeto com o espaco interno
e 0 espaco externo. Considerando-se a ideia fenomenoldgica dada por Schultz de que
o “lugar é a concreta manifestagdo do habitar humano” e que este habitar é estar em
um interior pode-se entender a desconstru¢do do conceito do espaco externo e com
isso formular a arquitetura que evidencie essa relacdo dualistica entre o interior do
objeto e o interior da rua, do bairro, da cidade. Para atingir isso entao se pensou em
um modulo de vedacdo que possibilitasse a maior e menor abertura do objeto a rua

assim como um segundo elemento, translucido, de vedacao, no caso tecidos.

A\ A

Figura 46 — Sistema de vedac¢ao. Fonte: Autoria Propria.

E entfo nessa preocupacdo com o detalhe arquiteténico, que toma sua forma
a partir das analogias propostas pelo entorno, pelas fronteiras que se dé a concretude
do projeto, que a experiéncia dos materiais se torna tatil, visivel e experimentavel,
tornando a arquitetura em si um ato sensorial e vivencial formando por fim a
experiéncia cinematica, a ativacdo mental e fisica que convergem a possivel um

reestabelecimento do lugar.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo encontrou diversas dificuldades devido a falta de bibliografia
adequada, principalmente no que tange a arquitetura e sua relagdo com o cinema,
além do dificil acesso a existente. Também se compreende como topico a ser
explorado a critica especifica ao modelo preconcebido de experiéncia cinematografica
baseada na caixa-preta, e todo o exemplar arquiteténico correspondentes as classicas
salas de cinema, tal estudo sobre a evolucéo histérica e morfologica, poderia narrar

mais claramente a materialidade do projeto aqui proposto.

Enfim, essa pesquisa procurou nas teorias sobre o lugar, desenvolvidas pelos
arquitetos Aldo Rossi e Christian Norberg-Schulz, compreender seus conceitos e 0
colocar o seu contraponto, 0s nao-lugares, enquanto problemas das cidades
“supermodernas”. Propondo a criagao de instalacdes cinematograficas, microcinemas
de rua, no bairro do S&o Francisco em Curitiba que reestabelecam o lugar
arquitetonico, estimulando a apropriagcdo do espaco urbano e a participacao ativa da
populacdo. Com isso, procurou-se também explicitar a falta de espacos de exibicao
para o cinema brasileiro independente, especificamente em Curitiba que possui boa
parcela de suas salas de cinema administradas por exibidoras internacionais
(Cinemax e UCI), além de evidenciar a necessidade de espacos de acesso

democratico ao cinema.

Essa pesquisa também procurou reconhecer as relagdes entre a imagem e a
imagem cinematografica, com o espaco urbano e a arquitetura, a fim de fornecer uma
base para uma leitura mais abrangente sobre o lugar. Colocando enquanto um
problema contemporaneo a ligagdo contextual entre diversas linguagens artisticas, e
compreendendo a arquitetura enquanto um campo que converge conhecimentos de
diversas areas, sendo assim influenciado por todas as maneiras de expressao

humana.

A partir entdo das herancas deixadas pelos arquitetos fenomenologicos da década
de 70, e 80 além dos ensinamentos de Rossi, buscou-se estabelecer estratégias
tedrico-projetuais em arquitetos como Peter Zumthor e Sola-Morales Rubid,
condensando no projeto os conceitos de lugar (Rossi e Norberg-Schulz), experiéncia

cinematica (Koeck, Santos, Name) e imagem corporificada (Pallasmaa).
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Aqui ndo se acredita que a arquitetura seja indubitavelmente capaz de resolver
problemas, mesmo que completamente dentro de sua esfera, mas sim que acabe por
ser um objeto que participe do processo de construcao de uma nova realidade material
e imaterial, tendo sempre como protagonismo o individuo e/ou a coletividade que ira
ativar este objeto. Com isso por fim acredita-se que o projeto aqui proposto produz a
tendéncia de ativacdo que serd capaz de reestabelecer o lugar e ndo seja o

reestabelecedor em si.

(Corte)
FIMIM
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MICROCINEMAS DE RUA:

A imagem e o lugar na arquitetura

Tendo em vista o projeto arquitetébnico enquanto estabelecedor do lugar e
este sujeito ao imagindrio cinematogréfico e a experiéncia cinemdtica , podemos
nos questionar como desenvolver um projeto que reestabeleca o lugar a partir do
cardter desenvolvido. A hipétese é que com base nas teorias sobre o lugar
fenomenolégicas e neoracionais, espaco concreto, fatos urbanos, identidade,
cardter e meméria, além de buscar compreender as relacées entre o cinema e o
espaco urbano, o projeto arquitetdbnico compreenda o lugar inato latente e o
condense estimulando o uso do espaco urbano pela populacéo.

r HE BN B B B B == 8

_—— — = - PROPOSTA

Propde-se o  criagdo de  instalagdes
cinematogréficas (microcinemas de rua) no bairro
Séo Francisco de Curitibba que condensem os
atributos  humanos, ambientais e espaciais do
espago a fim de instaurd-lo enquanto lugar ,
estimulando o uso de dreas ociosas e potencializado
o cardter cultural do bairro.

I
OBJETIVO “Rj 2- — — —

-

O objetivo geral dessa pesquisa ¢é
desenvolver o projeto de microcinemas de ruas
na drea do Séo Francisco em Curitiba com o
intuito de reestabelecer o lugar na cidade.

JUSTIFICATIVAS

“espago que ndo se pode definir nem como
identitério, nem como relacional, nem como
histdérico.”(AUGE, 1994)

“fendémeno ligado ao aumento da comunicagéo
em massa e da mobilidade que produz espagos
indistinguiveis. “ (RELPH, 1976)

Aproximar arquitetura e a cidade com a imagem
e o cinema é uma necessidade para compreender os
espagos contempordneos, os lugares, em sua
complexidade real.

Aumento na producéo cinematogrdfica;
Em contrapartida a estagnacéo na exibicéo.

A segregacdo gerada pelos cinemas ESPACO P/
encontrados praticamente apenas dentro dos EXIBICAO
shoppings centers, espaco excludente.

F-----------

MICROCINEMAS DE RUA:
A imagem e o lugar na arquitetura
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DO CULTO IMAGETICO A

& IMAGEM CORPORIFICADA

e

“AN EXPERIMENTATION
IN THE CINEMATIC
COMMUNICATION

Of visual phenomena
WITHOUT THE USE OF INTERTITLES
(A £i1lm without intertitles)

WITHOUT THE HELP OF A SCENARIO
(A £ilm without a scenario)

WITHOUT THE HELP OF THEATRE
(A film without actors, without sets, etc.)”

\ COMUNICACAO BASEADA EM
\ SIMBOLOS EXTERIORES

CIVILIZACAO
DA IMAGEM

IMAGEM CORPORIFICADA —

DA EXPERIENCIA
CINEMATICA NA CIDADE

“0 cinema é uma cultura urbana. Nasceu no final do século XIX e se expandiu com as

grandes metrdépoles do mundo. O cinema e as cidades cresceram juntos. O filme € a I
testemunha desse desenvolvimento que transformou as cidades tranquilas da

virada do século nas cidades de hoje, em plena exploséo, febris, onde vivem milhoes

de pessoas. 0 filme testemunhou as destruicdes das duas guerras mundiais. O filme I
viu os arranha—-céus e os guetos engrossarem, viu os ricos cada vez mais ricos e os

pobres, mais pobres.” (JENDERS, Wim. A paisagem urbana, 1994, p.181.).

EXPERIENCIA CINEMATICA
IMAGEM MOVIME

REAL vs SIMULADO

“o movimento dé4 aos objetos uma “corporalidade” e
uma autonomia que sua efigie imdével lhes subtrai,
destaca-os da superficie plana a que estavam
confinados, possibilita-lhes desprender—se melhor
de um “fundo”y como “figuras”; livre do seu suporte, o
objeto se “substancializa”; o movimento traz o relevo
e o relevo traz a vida.”

(METZ, Christian. A significacdo no Cinema, 1977.).

CONSTRUCAO TEM L
NARRATIVA LUGAR CINEMATICO

“ese & cinematic engagement with urban spaces
is at the same time an active and narrative
immersion that not only brings about a
change in mental attitude, but ultimately a
change of a space into a place.”

(KOECK, Richard. 2013. p. 22.).

. FENOMENOLGGICO

ESTUDOS DE CASO

I
DO LUGAR _ _ |
DACIDADE |

Para Loss et al. (2012), “quando se compreende o
campo da arquitetura como um prisma, que recebe,
analisa, questiona e refrata a luz externa vinda de outros
campos de conhecimento (como ciéncia , economia ,
politica, filosofia, arte) é possivel empreender também
sinteses de posicdes usualmente entendidas como
antagénicas (estética e fungdo; contemplacéo e a agéo).”

STATIRWAY CINEMA

O LUGAR

“0 lugar € a concreta manifestagéo
do habitar humano.”
(Norberg—Schulz, Christian em

NESBITT,2014)
O LUGAR
NEO RACIONAL

FOLLY FOR A FLYOVER

TEATRO
DEL MOND_(.)_

I

“os lugares sdo os signos concretos do
espago; enquanto signos estdo em
relagcédo entre o arbitrario e a
tradigéo.” (ROSSI, 2001).

Gihad Abdalla E1 Khouri °

Curso de Arguitetura e Urbanismo
UNIVERSIDADE TEONOLGGIOA FEDERAL DO PARARA

Orientador: Dr2 Iré Taborda Dudeque



LEGENDA

INTERPRETAGAO DA REALIDADE o =

I 1 & o
V. L
a 1 y
I A fim de organizar a andlise didaticamente buscou-se na geografia social de /A
Tricart, utilizada por Rossi, estabelecer trés ordens ou escalas diferentes de s, 9 ~
I andlise: a rua, o bairro, a cidade. Rossi em A Arquitetura da Cidade explica o T o, '.,P‘f'w

papel dessa geografia; Séo Francisco ? ®

“E papel da geografia humana estudar as estruturas da cidade em
conexéo com a forma do lugar em que se manifestam; trata-se, pois, de Para definigiio do bairro Séo Francisco - A\
um estudo socidlogo em termos de localizagéo.” enquanto  regido de implantagdo  das
(ROSSI, Aldo. A Arquitetura da Cidade. Martins Fontes, 2001. p. 34). infervencoes fomou-se as suas caracteristicas

fisicas, culturais, histéricas e sociais, ou seja,
por ser uma localidade na qual os atributos
humanos, ambientais e espaciais sé@o ricas e
> causadoras de dualidades formando assim

tanto lugares quanto ndo-lugares. I

-+
-5 g
-
"~ &
E -
&
sl y
HMe®giwy§nm

ATRIBUTOS HUMANOS ATRIBUTOS AMBIENTAIS ATRIBUTOS ESPACIAIS

,.-
|
|

A

O Sao Francisco condensa diversos
espacos culturais e de lazer e nos Gltimos anos
vém apresentando, a partir dessa atividade
boémia, dreas de apropriago da rua
enquanto ambiente de vivéncia e comunhdo
social. Ativando localidades, gerando novas
centralidades assim como negligenciando
parcelas do solo.

Ao ser um dos bairros mais antigos da
cidade e contemplando parcela do centro
histérico é capaz de ativar a meméria, a — . o -
identidade e o cardter do lugar seja na escala
da cidade ou da rua, em suas edificacdes de
uso religioso, governamentais de comércio e
residéncia, a heterogeneidade sugere histérias
e evolucdes pela relacdo do cardter dos
edificios e dos usos flexiveis no decorrer do

tempo.
r-—=--=-=-=-=-=-= NUCLEOS EIXO CULTURAL/BOEMIO

Indcio Lustosa Jodo Manoel |

Conhecida por “Cidade Modelo”, “Capital Ecolégica do Brasil”
e “Capital das Araucérias”, a cidade é responséavel por criar a
imagem de si mesma e exporta-la e com essa representacéo
fundamentou seu reconhecimento internacional enquanto
uma cidade sustentavel de planejamento urbano notério e
preocupagao ambiental. S&nchez (2010) colocou em questéo
a ‘“articulagdo entre politica, cultura, midia e planejamento
para a construgao dessa imagem de cidade modelo e a sua
difusdo a partir do city marketing” evidenciando as questoes
politicas e midiaticas em relagéo aos “acertos e inovagoes”
(ironicamente), urbanisticas.

Trajano Reis

—

@%z“;ﬁv
CURITIBA
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“Qualidade arquitetdénica sé  pode
significar que sou tocado por uma obra.
Mas por que diabo me tocam estas obras? E
como posso projetar tal coisa? (...) Como se
_ podem projetar coisas assim, que tém uma

As diretrizes projetuais partem entdo dos conceitos pré-estabelecidos
no estudo. A experiéncia cinemdtica, cinética e cine-estética, a
apropriagéo do lugar estimulando seu cardter sua identidade e suas
marcas histéricas e o ativamento do espaco urbano a partir de

DIRETRIZES PROJETUAIS Tl b , |- - - === - - - - -
/
/

INFOGRAFICOS

usudrios ativos, desfigurando as fronteiras pré existentes na malha. presenca tado bela e natural que me toca
“0O projeto de uma nova obra de arquitetura n&o somente se A EFEMERIDADE sempre de novo. Uma determinagéo para
. PR < . s 2 »”
aproxima fisicamente da que j& existe, estabelecendo com ela uma Compreendendo  arauitetura snquarto um dispositivo que define o isso € a atmosfera.
= . . . . P ¢ organiza, ativa e mobiliza corpos e objetos no lugar a efemeridade se . .
relacéo visual e espacial, como cria uma interpretacéo genuina do Jorna pila do projeto pois possbifa tal agd respeitando o enforo, (ZUMTHOR, Peter. Atmosferas. Gustavo Gili,
material histdrico com o qual tem de lidar.” sua identidade e seu cardter, incorporando-os a uma arquitetura
. s . < h téria, brepond: | i gand
(Ignasi Sola-Morales Rubis) Cormenero < o de 030 posbihonde nover mancies o 2009. p. 10)
I apropriagdo do lugar depois da agéo aqui proposta. f
Com isso pensou-se em estratégias em relagdo & permanencia ?
da obra, seu corpo, as relagdes estabelecidades entre o interior e o / -
exterior, as sensacdes a serem passadas tanto pela materialidade : -
quanto pela mentalidade que se utilizasem do espaco enquanto Fotografia do Filme O séfimo Selo I
suporte & arquitetura, e o ndo-lugar enquanto drea a ser reativada. I \ — E—— - -
Gerando uma arquitetura da experiéncia e contraponto &
arquitetura contemplativa. / 0 CORPO G ES O P OJE 0
O copo da arquitetura  se K
relaciona diretamente a h
materialidade do lugar, assim os
materiais, cores e texturas
prensentes na area de intervencao
senvirao enquanto norteadores a
materialidade do projeto em si.
O corpo também se relaciona a
escala que além de se adequar ao
pré existente também estara *
diretamente relacionada a escala A
humana, fugido da ideia de cinema E: 4
enquato “expeiéncia na telona” sl
otografia do Filme A Pele que Habi

ritmada, assim como na
alteragéo da aparéncia de
permanéncia  dada  pelo
imaterial sistema conceitual
logopético da imagem e a
experiéncia cinematogréfica.

/ 0 ExTEAXC
EXTERNO '
Considerando-se a ideia
fenomenolégica dada por Schultz de
3 que o ‘“lugar é a concreta p
manifestaggo do habitar humano” e
que este habitar & estar em um

OS DETALHES FORMAM O PROJETO

1. Detalhe sistema estrutural 2. Detalhe sistema vedagéo

w efémero, a sua estruturagd@o
74

0 MOVIMENTO
! O movimento intrinseco ao
i, objefo  arquitetdnico  estd
" "ﬁ .‘_‘:‘ | '™ 4 atrelado ao seu cardter
- =i y
W . |

— — = 3 Placa de madeira
1 reutilizada
100cmx50cmx2em.

! Ta. Junias abragadeiras
| galvanizadas orfogonais fixas -

Tc. Sistema de viga flexivel
permitindo encaixe com ~.

3m, 4m e 5m. d = 50mm

~. .
inferior  pode-se  entender o
desconstrugdio do conceito do espago RN
externo e com isso formular a ~ ~
arquiteura  que  evidencie  essa
relagéo dualistica entre o interior do L ‘\
obieto e o interior da rua, do bairro, .
3 1 ~
da cidade. - |
Fotografia do Filme Clube da Luta , Fotografia do Filme Brilho Eterno de uma mente sem lembrangas
/ N
’
, -,
- ~
-~ ' . .
1d. Sistema de encaixa B > Esfrutura de aco para sustentacdo
da estrutura horizontal secundéria. das placas de madeira  encaixe
no sistema horizontal.

3. Detalhe mobilidrio

Assento em 90°. 45cmx45cmx45cm . e > Placa de encaixe e
~ ! estruturagéo lateral

1 ! de madeira.
I
! | ~

.

Vv
v Esfrutura de ago
dobravel

= = > Placa de madeira
para encosto/assento
parafusada.

suas relagdes com a luz e o
chéo e a fransitoriedade da
imagem e a nova experién-
cia cinematogréfica fora da
caixa preta.

Micleo de
Intervencao

Escosto com 152 de inclinagéo
para posicao semi-deitada.

1b. Sistema de nivelamento no piso,
acoplado ao sistema de estrutura vertical.

] N
ST vt

SO

\l\\\ ~

NN

0 SENSORIAL il ‘\W

O aspecto sensorial sera trabahando visando a reagao fenomenologica do L“i

individuo sinestésicamente, a partir de dindmica luminosa, de materiais e o \ “

tratamento sonoro. ) \

iy F
oy

A EXPERIENOIA
A experiéncia  almejada
entdo estd na relacdo
LEGENDA dialética entre a muiner\.clw-
dade da obra, sua tecténica,
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TRAJANO REIS

em um né&o-lugar devido ao fato de seu alto fluxo de trafégo automobilistico e por ser B2

uma quadra na qual parte ndo possue inferesses, conformando espagos especificos de

uso e criando fronteiras. Dentro desse contexto a materialidade encontrada no local

propicia algumas diretrizes. A rua apresenta

uma grande variedade de cores e texturas e

uma preponderéncia de grades e portdes

metélicos. Com isso leu-se um espaco que

possue uma dialética entre espaco interno e A |
externo muito dual, com limites estabelecidos

mas nebulosos, servindo entdo enquanto B3 I
maior diretriz & resposta fisica do projeto. ~~

movimento efemeridade B 4'* N ..;.’:' N ,v"f/.
o

B1

A rua Trajano Reis entre as ruas Presidente Carlos Cavalcanti e Treze de Maio se conforma I

BEscalonamento
diretrizes

P m
interno/externo
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JOAO MANOEL

A rua Jodo Manoel entre as ruas Jaime Reis e Treze de maio se apresenta enquanto né&o
lugar principalmente devido a sua morfologia e topografia responsdveis por esconder a
rua entre as duas vias de alto fluxo. Seu cardter intimo forma por si s6 uma fronteira
ensimesmando o espago em sua identidade.

Esse fator gerou a principal diretriz em

trabalhar no corpo do objeto e trabalhar o N S 43 DE MAIO S
. ) N N RUA
lugar dentro do lugar. Além disso a rua N N \ -

. - 1 o -2 ~ 3 4 . Centro 5
ainda apresenta peculiaridades como «a N N /
tipologia arquiteténica eclética tipica curitiba h o '
com a preponderdncia de vegetacéo vertical,
abrindo a possibilidade de enquadramentos
externos interessantes & obra.

'§ © COI‘pO sensor:wl] [i :
1 i
[*]

'3 5 & efemerida d
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INACIO LUSTOSA

A rua Indcio Lustosa entre as ruas Tapajés e Emilio de Menezes possue caracteristicas
peculiares e se coloca enquanto ndo-lugar de modo claro a partir da ndo apropriacdo do
espaco publico | existente, subjulgando-o a um estado de degradacdo e desuso. Sua
forma linear e sem fontes de interesse no caminho servem para gerar tal efeito.

Tais fatores transformam local em um
espago de cardter transitério, trazendo a
tona a evideciagéo da efemeridade que a
obra deveria transparecer, sendo assim neste
ponto a resposta se encontra mais na
ativacdo por nicleos de interesse e na
relagdo com o intferior rua e ndo ao interior

sala de cinema.
corpo
efemeridade I j
H ey
movimento sensorial | ¥ experiéncs
o S ] [m] [ Nucleo de

Estudo Texturas/Cores

interno/externo
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MICROCINEMAS DE RUA: Gihad Abdalla E1 Khouri

A imagem e o lugar na arquitetura UNTVERSIDADE TEGHOLOGIOK FEDERL DO PARANA

Trabalho de Ooncluséo de Curso 07/2015 Orientador: Dr2 Iré Taborda Dudeque
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MICROCINEMAS DE RUA:
A imagem e o lugar na arquitetura

Trabalho de Ooncluséo de Curso 07/2015
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Gihad Abdalla E1 Khouri °

Curso de Arquitetura e Urbanismo
UNIVERSIDADE TEONOLGGIOA FEDERAL DO PARARA

Orientador: Dr2 Iré Taborda Dudeque




