UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARANA
DEPARTAMENTO DE ARQUITETURA E URBANISMO
CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO

GABRIELLE FRIGOTTO RAMOS

CINE LUMINA: LAPIDACAO DE IDEIAS

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

CURITIBA
2017



GABRIELLE FRIGOTTO RAMOS

CINE LUMINA: LAPIDACAO DE IDEIAS

Trabalho de conclusdo de curso apresentado como
requisito parcial para obtencéo do titulo de Bacharel em
Arquitetura e Urbanismo no Departamento Académico
de Arquitetura e Urbanismo — DEAAU, na Universidade
Tecnolégica Federal do Parana — UTFPR.

Orientadora: Prof. Dra. Giceli Portela

CURITIBA
2017



Ministério da Educacéo

UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARANA
Campus Curitiba - Sede Ecoville

Departamento Académico de Arquitetura e Urbanismo

UNIVERSIDADE TECNOLOGICA FEDERAL DO PARANA

Curso de Arquitetura e Urbanismo

TERMO DE APROVACAO
Cine Lumina: Lapidacéo de Ideias

Por
GABRIELLE FRIGOTTO RAMOS

Este Trabalho de Conclusdo de Curso foi apresentado em 13 de Junho de 2018 como
requisito parcial para a obtencédo do titulo de Bacharel em Arquitetura e Urbanismo.

A candidata foi arguida pela Banca Examinadora composta pelos professores abaixo
assinados. Apos deliberagéo, a Banca Examinadora considerou o trabalho aprovado.

Prof. Boris Cunha
Universidade Positivo - PR

Prof. Paulo Almeida
UT FPR

Profa. laskara Florenzano
UTFPR

Prof. Giceli Portela (orientadora)
UTFPR



Dedico este trabalho a minha familia, a todos
que estiveram presentes na minha vida durante
0s anos de graduacéo, e especialmente a minha
fonte de forca e dedicacdo, minha amiga
Harina.



RESUMO

Ramos, Gabrielle Frigotto. Cine Lumina: lapidacédo de ideias, 2017. 115 paginas. Trabalho de
conclusdo de curso (Bacharelado em Arquitetura e Urbanismo), Universidade Tecnoldgica
Federal do Parand. Curitiba, 2017.

O objetivo fundamental desta pesquisa é gerar um espaco capaz de fazer renascer a conexdo da
identidade urbana do centro de Curitiba com o0s cinemas de rua que compunham a antiga
Cinelandia da cidade, fomentando o cinema-arte independente a partir dos estudos das novas
necessidades e demandas do audiovisual brasileiro. Inspirado em movimentos como o New
Cinema Going e a combinacdo do momento favoravel em que o pais se encontra na producao
e consumo de obras audiovisuais, tem-se como foco o estabelecimento do Cine Lumina como
espaco de discussoes socioculturais e modificador de dindmicas e qualidade urbana. A pesquisa
trata da importancia da salvaguarda e desenvolvimento da arte audiovisual em geral e do
entendimento de que sdo necessarias intervencdes estatais a partir de suas duas faces —a artistica
e a industrial. Ainda com base em estudos de Jan Gehl (2010) sobre qualidade urbana, idealiza-
se 0 espaco do Cine Lumina como capaz de fazer da sua qualidade arquitetnica uma referéncia

urbana da retomada da cultura do cinema de rua.

Palavras-chave: arquitetura, cinema, cinema-arte, identidade urbana, Cinelandia de Curitiba, New
Cinema Going.



ABSTRACT

Ramos, Gabrielle Frigotto. Cine Lumina: cast of ideas, 2017. 115 paginas. Trabalho de
conclusdo de curso (Bacharelado em Arquitetura e Urbanismo), Universidade Tecnoldgica
Federal do Paran4, 2017.

The main objective of this research is to develop a space that is able to reconnect the urban
identity of Curitiba’s downtown with the street cinemas that made up the city’s old Cinelandia,
encouraging the independent art-film industry thought studies upon necessities and demands of
the Brazilian audiovisual realm. Based on movements such as New Cinema Going and the
propitious moment in which the country finds itself in the realm of production and consumption
of audiovisual works, the research focus on the establishment of Cine Lumina as a space of
sociocultural discussions and urban quality. The project deals with the importance of protection
and development of audiovisual arts in general e its understanding that State interventions are
essential for its both sides — the artistic and industrial. Still, based on studies of Jan Gehl (2010)
on urban quality, it idealizes the Cine Lumina complex as space capable of doing its own

architectural quality as an urban reference of the recapture of the culture of the street cinema.

Key-words: architecture, cinema, art film, urban identity, Curitiba’s Filmland, New Cinema Going.
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1. INTRODUCAO

Quando se fala na cinematografia de um pais, muito se conhece através dela, suas
paisagens, belezas e hediondezes, estilos de vida, narrativas, romances, historia e folclores -
tudo se contempla na identidade nacional de um pais, fortemente representado em obras
audiovisuais, fundamentalmente com a finalidade de formac&o de plateia em seu pais de origem
para depois a exportacdo de seus ideais. Entende-se que fortalecer internamente e externamente
a arte do cinema é, entre outras coisas, um meio fomentar o préprio funcionamento justo da
sociedade representada em questao.

Existe muita dificuldade para paises estabelecerem cinematografias por conta, na
maioria das vezes, de disputas de hegemonias de mercados da producdo e distribuicdo
provenientes dos Estados Unidos, China e india — paises das trés maiores industrias
cinematogréaficas do mundo. Quando o cinema nacional, entdo, ndo consegue se desenvolver
para competir plateias com as maiores industrias, a forma de arte € por vezes negligenciada e a
salvaguarda da industria com o objetivo mercadolégico é colocado como prioridade.

Dentro do cenario em que a producao audiovisual se encontra no Brasil, de crescimento,
e a populacdo nacional se mostra insatisfeita com a politica atual, mal informada, e com o
incremento de seguidores de ideologias incompativeis com sociedades do século XXI, entende-
se aqui que a producéo de obras audiovisuais deve ser salvaguardada principalmente quanto ao
conteddo que expGem - as obras de cunho artistico devem ser tratadas entdo como prioridade,
no fortalecimento de uma identidade nacional saudavel, para o desenvolvimento da nossa
prépria populacdo, servindo de base para o estabelecimento de um pais mais educado e justo.

Embasando-se ainda em estudos urbanos para a intervencdo na da antiga area da
Cinelandia de Curitiba atraves de critérios definidos por Jan Gehl para espacos com boa
qualidade urbana, o projeto visa modificar as dindmicas urbanas na regido do terreno proposto,
servindo como uma arquitetura de referencial para centros urbanos em degradacdo ou pobres
em significados.

O Lumina néo visa fundamentalmente reestabelecer o costume do cinema de rua, mas
reforcar a cultura em torno do cinema como um todo, procurando a democratizagéo dos
processos de producéo, distribuicdo e consumo, dedicado ao publico geral, e quem teve ou ndo

educacéo formal de cinema.
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1.1 DELIMITACAO DO TEMA

Percebendo a funcdo social e econdmica, e as dificuldades que a industria
cinematogréfica enfrenta para se estabelecer e desenvolver no pais, viu-se na adaptacdo da
industria brasileira as novas demandas de consumo audiovisual uma possibilidade de
incremento e fomento do cinema como arte. Aproveitando o crescimento da industria e a sua
capacidade de atingir uma parcela cada vez maior da populacdo, propde-se a criagdo de um
espaco de experimentos cinematograficos, que sirva de referéncia urbana para o cinema,
dedicado a producdo e a exibicdo independente e democratizada na cidade de Curitiba, trazendo
com si potencialidades econémicas e, principalmente, culturais — o Lumina: lapidacao de ideas.

Embasando-se em estudos sobre as dindmicas audiovisuais, as formas de fomento e
regulacdo aplicadas no pais, e entendendo a fundo as necessidades da cinematografia brasileira
e curitibana, toma-se do movimento do New Cinema Going um novo ponto de partida para o
projetar de novas ideias acerca da difusdo da arte no espaco urbano. Propée um complexo que
funcione como complemento as medidas de fomento vigentes no pais, que por sua maioria
procuram estabelecer a industria cinematografica sem esforgos de salvaguardar e desenvolver
0 Seu mais importante Vviés, o subjetivo e artistico.

Através de estudos historicos quanto a importancia do cinema como arte e industria, e
entendendo o papel social que os cinemas de rua tiveram na consolidagdo da cidade de Curitiba
durante décadas, a proposta encontra na diversidade de um centro urbano, plural e diversificado,
a possibilidade de projetar-se para além das barreiras que hoje engessam a industria audiovisual
brasileira, impedindo principalmente o seu desenvolvimento e estabelecimento artistico.

As estratégias teodricos-projetuais para a proposta se ddo a partir de pesquisas
bibliogréaficos dos mais variados temas, de filosofia a consumo e producgédo cinematografica em

Curitiba, além de estudos de caso de separados em proximidades conceituais e projetuais.
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1.2 OBJETIVOS

Apesar do historico célebre de uma Cinelandia bem estabelecida no centro da cidade,
Curitiba ndo recebeu investimentos proporcionais adequados ao desenvolvimento do cinema —
diferentemente do teatro, que desde a gestdo Grega teve sua importancia exaltada por politicas
publicas através de investimentos em obras de teatros e em festivais - na criacdo de uma
identidade urbana atrelada ao teatro.

Com isso, a producdo cinematogréafica curitibana ndo se desenvolveu o suficientemente
e se tornou-se refém da producdo nacional na busca desenfreada por mercado. A partir de
politicas publicas que visam apenas o desenvolvimento do viés industrial do cinema, a
cinematografia brasileira no geral se encontra dominada ha 2 décadas por uma gigante empresa
privada do setor audiovisual e patina no estabelecimento de uma identidade cultural em sua
producao.

Percebendo a necessidade de fomentar a arte do cinema em nivel nacional, viu-se na
mudanga de producao, distribuicdo e consumo de audiovisual uma oportunidade de desenvolver
seu lado artistico. Mais democratizado do que nunca, 0s processos precisam acontecer de forma
efetiva no estabelecimento da cinematografia brasileira. Jovens produtores de contetdo sem
conhecimento formal precisam ter acesso a ferramentas e espacos fomentadores para que 0 seu
desenvolvimento da arte seja benéfico para a sociedade em geral. Produtores independentes
precisam também de um espaco que trate sua obra com o seu devido valor artistico, ndo
mercadologico. Festivais de cinema merecem um espaco que funcione como um referencial de
urbano, com a finalidade de se fazer parte da identidade cultural da cidade, na criacdo de plateia.

E necessario colocar o cinema em seu patamar de arte antes de indstria — porque além
do retorno de capital, a sociedade também tem de retorno uma populacdo mais consciente e
culturalizada. E preciso assegurar que o Estado exalte a arte do cinema, para ter a atividade

também como algo de destaque e essencial pela sua propria populacéo.
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1.2.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

O objetivo deste estudo é embasar e desenvolver o projeto do espagco Lumina, com o

intuito de fomentar a arte do cinema através de experiéncias sensoriais, cognitivas e préticas,

da arquitetura do espaco e suas fungdes. Visando fortalecer o viés democratico das novas

dindmicas em que os processos audiovisuais se encontram nos dias de hoje, o espaco garante

0S acessos e processos de producdo e consumo de obras de forma livre, atingindo

principalmente os novos produtores de contetido, os profissionais independentes, preocupados

em desenvolver uma cinematografia brasileira com qualidade artistica e o publico geral, para a

formacéo de plateia e possivelmente novos criadores de contetdo.

Os objetivos especificos desta pesquisa sdo:

Entender o cinema como arte e como industria;

Conhecer as formas de fomento e regulacdo do cinema no Brasil;

Entender as novas dindmicas audiovisuais, como estdo sendo tratadas através das
formas de fomento no pais, e como apresentam potencialidades de fomentar o cinema-
arte;

Identificar as fraquezas da cinematografia nacional e Curitiba

Estabelecer através de movimentos de retomada do cinema de rua, como o New Cinema
Going, a oportunidade de fomentar o cinema-arte e independente no contexto
sociocultural e urbano de Curitiba.

Estudar o histérico da Cinelandia de Curitiba, embasando-se em estabelecer um local
gue seja capaz de se tornar um referencial nacional de fomento do cinema-arte.
Estabelecer através de andlises sensoriais e fisicas o espaco adequado para a
implantacdo do projeto na regido da antiga Cinelandia de Curitiba, que se torne capaz
de, além de se tornar um referencial producdo e consumo, um referencial urbano de

obras audiovisuais.
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1.3 HIPOTESE

Resgatar a época de ouro do cinema curitibano através de uma nova abordagem da arte,
ndo no simples ato de frequentar cinemas de rua, mas que religando a significacdo do cinema
com a discussdo sociocultural, a qualidade e a ocupacdo urbana através de um espaco
fomentador do cinema-arte, nos aspectos da producéo, distribui¢do e consumo, e que ainda sirva
de referencial urbano modificador da dindmica do centro de Curitiba.

Incluir Curitiba no cenério nacional de producdo e consumo de cinema-arte com um
espaco capaz de se tornar um ponto de referéncia de acordo com as demandas atuais que abrigue
as principais propostas de festivais de cinema ja estabelecidos na cidade, assim como oferecer
a possibilidade do surgimento de outros, dando a cidade um espaco de referéncia urbana do
cinema, tomando como partida as memorias afetivas da antiga Cinelandia de Curitiba.

Utilizar-se entdo do entendimento das formas tradicionais de producdo e fomento,
adaptando-os a necessidade de desenvolver uma industria com maior qualidade artistica, a fim
de dar oportunidades a produtoras independentes de adentrar o mercado e explorar seus
potenciais - oferecer a produtores formais ou informais, e ao publico geral, um espago fisico e
apto a se fazer, mostrar e ver cinema. Democratizar de modo efetivo a producéo, distribuicéo e
exibicdo do cinema através da criacdo de um espaco livre de interferéncias mercadoldgicas,
com aparato técnico de apoio a producédo e ao consumo, com a finalidade de fomentar o cinema

produzido independentemente e na formacéo de sua plateia.
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1.4 JUSTIFICATIVA

A producgdo cinematografica brasileira depende de investimentos puablicos para se
manter ativa, em desenvolvimento, conseguir competir com producGes estrangeiras na
formacdo de platéia e fortalecer a identidade cultural do pais. Conhecendo o histérico e as
formas de fomento aplicadas pelo Governo Federal e Ministério da Cultura na mutencdo da
producdo, percebemos uma clara intencdo de desenvolvimento apenas no ambito industrial.
Entendido ja como arte e industria, a cinematografia brasileira ndo possui espaco adequado para
se desenvolver no ambito artistico — fomentar o viés da arte e em desenvolver taticas que
quebrem o ciclo de hegemonia de distribuidoras gigantes e da Globo Filmes na producao
nacional.

No entanto, nunca houve tanta propagacao de conteidos audiovisuais através de tantos
aparelhos diferentes capazes de reproduzir estas obras. Juntamente destes, deixaram de existir
limites fisicos para 0 consumo, que antes era feito apenas em cinemas, depois na televisdo e em
fitas VHS, e hoje em dia através da internet, onde sequer existam barreiras tecnoldgicas ou
fisicas que impegam o acesso a obras audiovisuais a qualquer hora e local — inclusive de modo
ilegal. Estas novas dinamicas vém crescendo e afetando também a producdo de contetdo, de
tal modo que a industria ainda ndo teve a tempo habil para se adaptar. No momento em que
vivemos, a busca por mercado e por capital, para manter a industria audiovisual dentro dos
moldes tradicionais e interessantes a grandes corporagdes, se torna mais importante do que o
desenvolvimento cultural e da cinematografia no pais.

As novas demandas por obras audiovisuais e a boa fase de desenvolvimento da industria
nos fazem crer que os dois movimentos, artistico e industral, devem entrar em acordo através
de iniciativas de fomento, envolvendo quem estd produzindo contetdos a partir de iniciativas
independentes, quem integra e quem esta além da esfera profissional da industria, adotando a
face democratizada em que a producdo, distribuicdo e consumo ocorrem, alavancando o viés

artitisco e cultural do cinema.
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1.5 METODOLOGIA

1 — Levantamento bibliografico quanto & importancia do cinema como arte, inddstria e quanto
ao desenvolvimento da cinematografia brasileira.

2 — Levantamento de dados e estudos quanto ao desenvolvimento da cinematografia brasileira,
assim como seus meios de fomento.

3 — Levantamento de dados histdricos sobre a Cinelandia curitibana, como ela participou do
processo de consolidagédo do centro de Curitiba, e como desapareceu.

4 — Estudo de campo para o estabelecimento de uma regido no bairro centro que tenha abrigado
parte dos cinemas de rua de Curitiba para analises urbanas.

5 — Utilizar-se de 12 critérios de espacos de boa qualidade urbana definidor por Jan Gehl para
fazer um recorte espacial e aplicar ao espaco analises objetivas e subjetivas.

6 — Fazer uma leitura do espaco através de referenciais de cinema, reforcando a necessidade de
levar em consideracéo a relacdo entre as artes na escolha do local a receber o projeto.

7 — Definir as diretrizes e o0 programa do espaco a ser projetado baseados em estudos de caso

com proximidades conceituais e programaticas.
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2. O CINEMA

O cinema é um artefato cultural que reflete culturas - as influenciam, ensinam ou
doutrinam. Ainda, cinema também ¢é inddstria - ndo existe cinema sem 0 Seu consumo, e
atrelado a este, existe o conjunto de atividades e servicos que o tornam possivel.

A dupla natureza do cinema levanta questionamentos e dificuldades nas implantac6es
de politicas publicas de incentivo e fomento. A importancia do cinema no ambito cultural é
inegavel, mas a possibilidade de tornar possivel que a industria do cinema-arte seja considerada
em meio a politicas de incentivo também € uma realidade a ser considerada. A qualidade do
publico em termos de formacéo de opinido e prestigio intelectual séo resultados da propria ideia
e importancia que a sociedade e 0 mundo tém de uma cinematografia nacional — sendo, como

seria possivel explicar o célebre cinema iraniano, Almodovar, Kieslowski?

2.1 O CINEMA ARTE

Figura 1 — Capa de uma edi¢éo das Gazette des Sept Arts.
Desde o0s primérdios da producdo

D‘GAZETTE ‘E - audiovisual, com os irmdos Lumiére em
DES SEPT RTS 1895 desenvolvendo o cinema documental
A A |
A e Georges Mélies, o ficcional, o cinema
ARCHITECTURE - PEINTURE - SCULPTURE . . -
MUSIQUE - POE SiE - DANSE - CINEGRAPHIE precisou provar a sua importancia e

W relevancia artistica. Questionada por

intelectuais, ap6s passada a fase

entusiasmo inicial, o cinema era visto
como um retrocesso na arte pela sua
ousadia (FIGURELLI, 2013) e precisou,
em 1907, ser representada pela companhia
Film d"Art, com a finalidade de quebrar a

resisténcia e por fim se estabelecer como

forma de arte.

Fonte: Disponivel em<https://jackeltuerto.wordpress.com/2011/06/15/de-espectador-pasivo-a-critico-activo/>

Ricciotto Canudo (1879 — 1923) foi o pioneiro em reconhecer a importancia do cinema
no sistema de belas-artes. Em 1911, quando publicou o Manifeste des Sept Arts, e
consequentemente o Esthétique du Septieme Art, apostou no cinema como “a arte plastica em

movimento”. Seguindo a mesma linha, fundou o primeiro cineclube que se tem noticia, o Club
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des Amis du Septieme Art (CASA), e do periddico La Gazette des Sept Arts, com o intuito de
atrair para o cinema artistas de outras areas, fortalecendo o seu apelo artitistico-cultural
(FIGURELLLI, 2013).

Também com o proposito da inser¢do do cinema nas belas-artes, o historiador Jean
Mirty (1904 — 1988), em sua obra Esthétique et psychologie du cinema, chamou o cinema como
arte do Espaco e do Tempo — onde o drama filmico se produz no espago (como o teatro), e se
desenvolve em seu préprio tempo (como no romance) (MITRY, 1963). Ainda, outro importante
nome para o estabelecimento do cinema como arte, Louis Delluc, célebre cineasta e critico
francés, publicou em seu ensaio Charlot, no ano de 1921, que o cinema era possivelmente a
primeira arte essencialmente moderna, por ser a0 mesmo tempo “filha da maquina e do ideal
humano” (FIGURELLI, 2013).

O cinema-arte justifica a importancia de sua salvaguarda. Para Wladyslaw Tatarkiewicz
(1971), “A arte ¢ uma atividade humana, consciente, dirigida a reprodug¢do de coisas ou
construcdo de formas ou expressdo de experiéncias, se o produto dessa reproducédo, construcédo
OU expressao é capaz de suscitar prazer ou emogao ou choque”.

Nos dias de hoje, a producdo audiovisual, sobretudo o cinema, é a forma de arte mais
disseminada e de maior alcance no mundo. Mais do gque qualquer outra forma de arte, o cinema
tem a capacidade reproduzir a realidade, de desencadear no espectador um aprofundamento das
percepcdes audiovisuais, sensacdo de pertencimento através de um processo perceptivo e
afetivo, através do registro de objetos e de suas espacialidades, do movimento e de espacos por
eles criados ou representados (ALLON F. , 2016).

A importancia da disseminacdo da arte do cinema vem também a partir da cultura de
midia de massas em que estamos inseridos, construida pds eras industrial e moderna — a
“civilizagdo da imagem”. Imagens sdo produzidas para as mais diversas finalidades —
informacdo, educacdo, entretenimento, manipulacdo ideoldgica, politica, comercial, além de
expressao artistica. Mais do que todas as epocas anteriores, nosso mundo fisico e mental é
colonizado pela industria da imagem, muitas vezes criadas para representar realidades proprias,
dominando, substituindo, manipulando e condicionando o que é real. Sdo capazes de criar um
canal direto entre a mente humana e as emocdes - a nog¢do de realidade entdo se torna
relativizada, ambigua e infundada (KEARNEY, 1994)

O cinema possui entdo o poder de exercer alteragcdes nos processos de subjetivacdo do
individuo - juntamente com outros aparelhos e organismos sociais mediadores da cultura, tem
preponderancia sobre a subjetividade humana, carregando com si a responsabilidade de

transmitir e afirmar padrdes estéticos, éticos e politicos (BENTO, 2008). Esta € entdo, a
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importancia de salvaguardar essa arte, que hoje reflete as disputas de poder de informacéo, e
gue muitas vezes se perde em meio a disputas de interesses capitalistas.

Para Guattari e Deleuze (GUATTARI & DELEUZE, 1995), comunicar € carregar
informacdo, e essa € um jogo de ordenacgdo de palavras que codificam algum interesse — logo,
exercem um ato de repressdao vindo daquele que possui 0 poder sobre a informagéo.
Comparando com o periodo entre o século XVIII e a Segunda Guerra Mundial, onde o0 processo
de moldagem e imposi¢des de cddigos socialmente ordenadores de comportamento eram
aplicados através de “castigos” fisicos, como o enclausuramento, prisdes, € o controle do tempo,
hoje em dia vivemos na sociedade de controle, em que a informacao é o principal meio de
disseminacédo de ideias - 0 mais importante e valioso controlador de massas, modificador de
subjetividades.

A resisténcia a estratificacdo e segmentacdo da informacdo recebida pelos veiculos
midiaticos se concretiza atraves da criatividade. Para o filésofo Deleuze (1992), a resisténcia
SO acontece através da arte, que recebe entdo papel de contornar a ordem social — quebrar as
regras estabelecidas, distorcer o que € automatico. Aqui entdo, se reconhece o papel
fundamental da cultura e dos meios de comunicacdo na construgdo das subjetividades, e
estabelece ao artista, neste caso ao diretor de cinema, a habilidade de construir atos de
resisténcia, ou seja, novas formas de ver e interpretar o mundo e a sociedade, novas formas de
ser e existir.

O ideal de fomento da cultura e, sobretudo, da arte do cinema, esta na resisténcia
proposta por Deleuze, e na necessidade da criacdo de comunidades cada vez mais conscientes
dos meios e métodos de controle que os sdo impostos. O audiovisual € um segmento estratégico
para a economia e cultura de todas as nagdes e, particularmente no Brasil, ele constitui uma
ferramenta de inclusdo social, exercicio de cidadania e de fortalecimento de identidade
nacional. Fortalecer o cinema € reaprender com a historia, valorizar o pensamento critico de
uma sociedade, levantar os interesses comuns acima dos individuais, e se preocupar com a

construcdo de subjetividades individuais e sociais saudaveis.
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2.2 CINEMA NO BRASIL

Para situar melhor no que serd discutido a seguir, foram resgatadas as trés fases da
indUstria cinematografica descritas por Bernardet (BERNADET, 1985). Sdo estas: a producao,
a fase em que o filme é feito por uma produtora; a distribuicdo, fase em que a empresa compra
uma cota do filme para poder distribui-lo pelos cinemas e retirar parte dos lucros; a exibicéo,
fase que contempla a formacéo do circuito exibidor nas salas de cinema.

A producdo cinematogréafica brasileira, ndo diferente da maioria dos outros paises,
depende de protecéo, apoio e financiamento estatal para manter-se e desenvolver-se. Por conta
também das fragilidades da economia nacional, o desenvolvimento do cinema brasileiro
ocorreu em ciclos isolados, curtos e descontinuos, ndo conseguindo se adentrar ao segmento de
maior rentabilidade e penetragdo social — a televiséo aberta (ANCINE, Plano de Diretrizes e
Metas para o Audiovisual, 2013)

O cinema brasileiro passou a receber apoio financeiro estatal direto a partir do ano de
1966 com a criagdo do Instituto Nacional de Cinema (INC), e logo ap6s com a criagdo da
Empresa Brasileira de Filmes (Embrafilme), que em conjunto de procedimentos de renuncia
fiscal, aproximou empresas privadas e estatais para o patrocinio de produc6es audiovisuais,
permitindo a expansdo da producdo, transformando a industria em um dos principais pilares
econdmicos da producdo cultural do pais (AMORIM, 2014).

Ainda nos anos 1960, o Brasil viveu o0 que provavelmente seria seu primeiro e Unico
movimento cinematografico — o Cinema Novo. Impulsionado pelos movimentos
cinematograficos de pos-guerra europeus, o Cinema Novo ndo tinha a intencdo de ganhar
mercado, mas produzir obras com o sentimento revolucionario terceiro-mundista e com
qualidades estéticas puramente brasileiras, buscando o desenvolvimento da cinematografia
nacional. O esforco foi dizimado pelo golpe de estado e ditadura militar de 1964, e falhou em
criar uma rede alternativa de exibicdo e producdo nacional (AMORIM, 2014).

Os anos 1970 trouxeram junto das cameras menores e mais leves, o barateamento dos
custos de producgdo e consequentemente um aumento de producdo audiovisual em escala
mundial, que mudou para sempre as interagdes entre artistas de diversas partes do mundo —as
trocas de visdes culturais e estilisticas se tornaram mais intensas e diversificadas, possibilitando
0 cinema brasileiro a desenvolver-se e manter-se em alta até a década de 1980 (AMORIM,
2014).

No entanto, durante os anos 1990, com a falta de publico e dificuldades financeiras

alavancadas por conta de mudangas no consumo de cinema, 0 setor entrou em retrocesso com
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a chegada do governo Collor, a extingdo da Embrafilme, do Conselho Nacional de Cinema, da
Fundacao do Cinema Brasileiro, e ainda, com a imposicao de rigorosas restri¢cdes a importacao
— aumentaram-se 0s custos de producdo, e a abertura descontrolada do mercado fez despencar
o indice de participacdo de cinema brasileiro no mercado exibidor (AMORIM, 2014).

Sem conseguir competir com as obras estrangeiras, a inddstria brasileira se apoiou nas
leis de incentivo a cultura e ao audiovisual criadas pelo governo federal entre os anos de 1991
e 1993, mas s6 viu retomada no crescimento a partir de 1995, quando empresas do setor privado
passaram a investir diretamente nas producgdes através das leis de incentivo fiscal.

Nessa época de recuperacao, julgamentos negativos a estética de massa adotada pelas
producdes de cinema brasileiro, enquanto produto cultural, para 0 avan¢o do mercado. Um
exemplo classico é o filme de Fernando Meirelles, Cidade de Deus (2002), que apesar de
alcancar notoriedade, utiliza da violéncia urbana e criminal como foco da narrativa, sem
contextualizar os cenarios em que a violéncia acontece e nem a busca pela reflexdo de valores
(AMORIM, 2014)

Desde 0 ano de 2009, a industria brasileira vive em um periodo de crescimento gracas
a diversificacdo de servicos, ampliacdo do parque exibidor e aumento na producdo e
distribuicdo nacional. No ano de 2010, o Brasil se tornou o principal mercado latino-americano
de cinema em receitas de bilheteria, e 0 décimo quarto do mundo, com quase 860 milhdes de
dolares de faturamento (ANCINE, Plano de Diretrizes e Metas para o Audiovisual, 2013).

A conquista do mercado pelas distribuidoras nacionais foi a grande responsavel pela
retomada do mercado brasileiro. A implantacdo de diferentes instrumentos financeiros para a
distribuicdo possibilitou a sua diversificacdo, refor¢ou a capitalizacédo dos projetos em producéo
e distribuicéo, e por fim, fortaleceu a industria (ANCINE, Plano de Diretrizes e Metas para o
Audiovisual, 2013).

O diagndstico a seguir diz respeito ao mercado cinematografico brasileiro a partir de
dados publicados com base no ano de 2015, pela Filme B, o maior portal sobre o mercado de
cinema no Brasil (FILMEB, 2015):

Populacdo Total brasileira 204.440.972

Total de Municipios no Brasil 5.570

Total de Municipios com salas de cinemas 371 (6,66%)



http://www.filmeb.com.br/
http://www.filmeb.com.br/
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Publico total no ano de 2015 170.721.981
Publico filme estrangeiro 149.043.458
Market share! filme estrangeiro 87,3%
Publico filme nacional 21.678.523
Market share de filme nacional 12,7%
Preco medio do ingresso R$ 13,54

Total de cinemas no Brasil 713

Total de salas no Brasil 2.960

Salas de Arte 150

Salas 3D 1.270

Salas 2D 1.610

Salas 4D 14

Salas IMAX 12

Salas VIP 117

Total de filmes langcados em 2015 435
Nacionais 130
Estrangeiros 350

! Market Share é a fatia de mercado que uma empresa, produto ou servico possui, dentro de um determinado

periodo de tempo. Ele é calculado a partir do total das vendas daquele segmento. (Dicionario Financeiro, 2017)
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Gréfico 1- Evolugdo do Market Share nacional entre os anos de 2001 e 2015
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Fonte: Disponivel em < http://www.filmeb.com.br/estatisticas/evolucao-do-mercado>

Gréfico 2- Evolugdo do Publico Nacional entre os anos de 2001 e 2015
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Fonte: Disponivel em < http://www.filmeb.com.br/estatisticas/evolucao-do-mercado>

Em oposicdo ao que viemos acreditando desde do ano de 1995, com ndmeros mais
satisfatorios de producdo, distribuicdo e consumo de audiovisual, ainda ha quem diga que o
Brasil ndo possui uma inddstria do cinema. O que caracteriza uma induastria audiovisual é a
dindmica no processo da realizacéo e exibicdo cinematografica — a industria ser sustentada a
partir da venda de ingressos e de investimentos publicos e privados, mas o que vemos no Brasil
€ uma hegemonia da industria em nome da Rede Globo e Globo Filmes (CHAMPANGNATTE,
2015).

A Globo Filmes, devido a grande influéncia da TV Globo, tem acesso facilitado a

distribuidoras e exibidoras, nacionais e internacionais, influenciando a entrada de suas obras no
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circuito de exibicdo (FONSECA, 2003). Segundo Borges (2014), entre nos anos de 1998 e
2013, 57 filmes brasileiros tiveram mais de um milhdo de espectadores — destes, apenas cinco
ndo levavam o nome da marca Globo Filmes.

O cinema produzido no Brasil, se comparado ao cinema estrangeiro, nao foi capaz de
penetrar na sociedade brasileira como canal de difusdo de cultura em grande escala. Entende-
se que a dificuldade da producdo e do consumo de cinema nacional possui raizes no
estabelecimento histérico da inddstria no pais e hoje em dia é impedida de se desenvolver de
modo saudavel por conta das praticas de hegemonia de mercado utilizadas pela Rede Globo.

Em contrapartida, a participacao de filmes nacionais nas bilheterias e no Market share
da industria se mostram positivos no decorrer da Ultima década, ainda que deixando muito
espaco para incremento. Um fator influenciado pela desestabilidade econémica da inddstria é a
busca incessante por mercado consumidor, sem incluir movimentos sociais, culturais e estéticos
em obras cinematograficas brasileiras de destaque. O acesso pouco democratico ao consumo e
a producéo cinematogréafica, moldados a interesses da principal empresa que domina o mercado
nacional, também nos leva a perceber a fragilidade dos contetidos nacionais a frente das
producdes estrangeiras.

2.3 AS NOVAS DINAMICAS DO AUDIOVISUAL

O audiovisual tem se tornado cada vez mais indispensavel a vida em sociedade. As
transformacdes tecnoldgicas que permeiam a vida cotidiana possuem como né central a
industria audiovisual e a multiplicidade de tecnologias que agora se desenvolvem em paralelo
com novas midias - a internet e a telefonia celular, apresentando um aumento expressivo na
demanda por esse tipo de contetdo, sendo este o principal meio de troca de informaces entre
usuarios e entidades (ANCINE, 2013).

Reconhecer as mudancas que vem ocorrendo na producdo e consumo do audiovisual,
conectada ao desenvolvimento da internet e novas midias, torna necessario repensar nas
tradicionais formas de producéo, distribuicdo e consumo de cinema em que estamos habituados.
E preciso readaptar os meios em que o audiovisual e o seu fomento acontecem, entendendo
quem sdo os novos produtores, como se da o desenvolvimento da producéo, distribuicdo e
consumo nos dias de hoje, como a proxima geracao de diretores de cinema esta se formando e
se orientando.

Qualquer formato audiovisual esta ao alcance de qualquer pessoa com 0 acesso a

internet, a qualquer momento. Géneros e formatos ndo estdo mais atrelados a meios especificos,
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como ir ao cinema ou ver televisao, por exemplo (ROSSINI & RENNER, 2015). A producéo e
0 consumo passaram a ser descentralizados e democratizados. Plataformas digitais de midias
sociais como o Facebook, Instagram, Vimeo e 0 YouTube, entre outras, permitem o upload? e
0 acesso a quaisquer midias audiovisuais — sendo estas produzidas por um profissional ou n&o,
consumidas por alguém que se interesse por conteudo audiovisual de qualidade ou néo
necessariamente. Sdo atraves dessas midias que o audiovisual se expande, e a prospectiva de
aumento de demanda e producédo audiovisual se baseiam nos jovens produtores, que sdo hoje
0s principais articuladores, produtores, distribuidores e consumidores de conteudo através das
novas midias.

A exemplo das mudancas citadas antes e do carater democratico e descentralizado em
que os processos do audiovisual estdo ocorrendo, temos 0 YouTube como sendo um dos sites
de maior crescimento no mundo (BILLBOARD, 2015), gratis, e essencialmente dedicado a
distribuicdo e consumo de obras audiovisuais, sem a necessidade de contemplar contetido
produzido através dos meios formais. O Netflix, plataforma de videos via streaming® que gracas
a autonomia atribuida ao usuario poder assistir 0 que quiser, na hora que quiser, se tornou o
maior exemplo de mudangas de consumo de audiovisual, e também vem reconfigurando os
modos de producao e distribuicdo de contetdo (ROSSINI & RENNER, 2015).

Tamanha é a disparidade entre o que se tinha como indudstria cinematografica até duas
décadas atras e hoje em dia que o debate atual sobre a prépria definicdo do que é cinema ferve
0s comités do Oscar e de Cannes. Com tantos hibridismos, tantas formas de se consumir e
produzir obras cinematogréaficas, chega-se ao ponto em que perdemos de vista o que distingue
cinema de outras artes audiovisuais. Seria a duracdo do produto final, a aparelhagem com a qual
foi captada (peliculas, cameras digitais 4K etc.), 0 meio em que ocorreu a estreia (cinema,
Netflix, televiséo)?

Novamente, o Netflix nos da o maior exemplo da mudanca da dindmica da industria
em nivel mundial. Investindo em produc¢des cinematogréaficas e potencialmente buscando o
Oscar, a exemplo da edicdo de 2017 em que teve 3 indicagdes (IDG NOW!, 2017), o Netflix
ainda concorre anualmente a prémios de telefilmes no Emmy, por ndo deixar de ser uma
produtora de contetdo televisivo. Em resposta a esta mudanca, buscando a solugéo em controlar
a distribuicdo e estabelecer um limite do que se deve ser definido cinema, o festival de Cannes

estabeleceu que a partir do ano de 2018 sé serdo elegiveis filmes estreantes em cinemas

2 Upload implica no envio de dados de um computador local para um computador remoto. (Priberam, 2017)

3 Streaming € a transferéncia de dados na internet com o intuito de enviar informac6es multimidia de servidores
para clientes. (TecMundo, 2017)
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comerciais franceses antes de plataformas online - o que implica de acordo com as leis de
distribuicdo francesas, que so seria possivel distribuir o filme em plataformas online apds 3
anos da estreia, e com isso, o Netflix e outras produtoras vinculadas a tv online, desistiriam de
buscar a Palma de Ouro. (Estad&o, 2017)

Quanto ao cinema independente e experimental no Brasil, o cineasta Eduardo Colgan,
integrante do coletivo Veneno Filmes, explica em entrevista no dia 11 de outubr' de 2017, que
a grande dificuldade dos pequenos produtores é conseguir que a obra adentre os circuitos de
festivais e conquiste publico e notoriedade na pos-producdo. Ele comenta sobre a indUstria estar
fragilizada pelo fato das pessoas frequentarem menos 0s cinemas uma vez que possuem
milhares de obras a facil acesso, a qualquer hora. Esta dinamica explica, por exemplo, a grande
quantidade de lancamentos de filmes de super-herdis, comédias ou enredos baseados em best-
sellers, que possuem publico fiel e garantido — que paga para ir ao cinema. A partir da visao do
cineasta, entendemos que hoje em dia para atrair o publico geral na criacdo de plateia, a

experiéncia do cinema precisa envolver algo que nao se tem disponivel em casa.

2.3.1 MOVIMENTO DO NEW CINEMA GOING

Em resposta ao movimento exagerado de consumo de obras audiovisuais e a falta de
qualidade nas producdes que precisam manter a indudstria, o frenesi de desenvolvimento
tecnoldgico é tanto que também nos faz buscar alternativas pelo caminho da adaptacéo, em
resgatar modos mais antigos de producao e consumo da arte — modos que possuiam significados
socioculturais mais profundos. Ha alguns anos a tendéncia mundial pelo analdgico, o trabalho
artesanal, a comida orgéanica e os discos de vinil, por exemplo. O trabalho carregado de
significados, a roupa fabricada de modo manual e sustentavel, sdo reflexos das artes, em geral,
serem consumidas e produzidas mais democraticamente, nos mais variados formatos.

Encontra-se entdo esforcos de movimentos como o New Cinema History, que tem como
intencdo fomentar o cinema como um espa¢o de estudos sociais e culturais. Apropriacdes
urbanas através de instalacdes provisorias, ocupacdes, ou cinemas ao ar livre, sdo alguns dos
artificios para resgatar a nocdo também estabelecida pelo movimento como new cinema-going:
a pratica da dinamica sociocultural que ocorre através da “ida ao cinema”, atrelada ao lazer

urbano e aos modos de ocupacgéo da cidade.

O Cinema se tornou um assunto de interesse histérico para investigadores que ndo
foram educados pela ortodoxia profissional, para a qual o tema adequado aos estudos
de cinema séo os estudos filmicos. Do ponto de vista da geografia histdrica, histéria
social, economia, estudos de antropologia ou da populagéo, a observacdo de que 0s
cinemas sdo espagos de importancia social e cultural tem muito a ver com os padrées
de emprego, o desenvolvimento urbano, os sistemas de transporte e as préaticas de



29

lazer que formam a difusdo cinematografica global (...). O New Cinema History
oferece uma interpretacdo que complementa e € informada por varios aspectos da
historia cinematogréfica, particularmente pelas investigacdes das condi¢des globais
de producdo, das inovacgdes técnicas e artisticas e das maltiplas e interligadas culturas
organizacionais que caracterizam a indudstria da producdo cinematografica. A isso
acrescenta o conhecimento das operaces histéricas das redes mundiais dos negécios
de distribuicdo e exibicao, e das formas como estas redes interligadas de interesses
corporativos globais, franquias locais e outras pequenas empresas tém gerenciado
conjuntamente o fluxo dos produtos cinematograficos nos cinemas mundiais e outros
espacos. Ele [New Cinema History] usa informagdes quantitativas articuladas atraves
dos aparatos de bases de dados, analise espacial e geovisualizacdo para avangar numa
série de hipdteses sobre a relacdo dos cinemas com agrupamentos sociais, na
expectativa de que estas hipdteses sejam testadas de outras formas, qualitativas.
Demostrando uma gama de materiais de arquivo proprios aos &mbitos da histdria
operacional e institucional do cinema, o New Cinema History vai fortemente de
encontro a adequacdo a uma histéria total do cinema baseada no estudo filmico. Ao
mesmo tempo, o0 New Cinema History oferece uma contraproposta a suposicao de que
o que importa no estudo sobre a experiéncia da audiéncia deve se limitar a “recep¢ao”
— isto €, ao que acontece nos momentos em que o publico esta principalmente focado
na tela ou quando os espectadores estdo pensando sobre o filme e seus possiveis
significados apds assisti-lo (MALTBY, BIELTEREYST, & MEERS , 2011, traducéo
por Talitha Gomes Ferraz) .

Através do new cinema-going”, tem-se ainda aplicado em sua esséncia o ideal da
retomada de espacos subutilizados ou vazios. A exemplo, o Cineroleum de Londres — um
projeto de iniciativa propria, que transformou um posto de gasolina desativado em um espaco
de cinema e serviu de experimento para a possivel reaplicacdo em outros 4.000 postos vazios

no Reino Unido.

Figura 2 - Esquema grafico do Cineloreum

Fonte: Disponivel em <https://www.archdaily.com/777156/the-cineroleum-assemble>

A construcdo do Cineroleum contou com a participacao de mais de 100 voluntérios, que
tinham como intencdo recriar a atmosfera da era de ouro do cinema através de elementos
classicos replicados de forma barata, com materiais reutilizados ou doados.

A exemplo, sdo os iconicos assentos rebativeis, que para este projeto foram feitos com
tdbuas de andaime e as cortinas com membrana de isolamento para tetos costuradas a méo
(Cinelorium / Assemble, 2016).
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Figura 4 - Foto externa do Cineloreum Figura 3 - Foto externa noturna do Cineloreum

Fonte: Disponivel em <https://www.archdaily.com/777156/the-cineroleum-assemble>

O Brasil e mundo encontram-se em uma fase em que as mudancas nas dinamicas de
producdo, distribuicdo e consumo de obras audiovisuais demandam adaptacdes e uma possivel
previsdo o que futuro reserva para a arte e a industria. Iniciativas como o New Cinema Going
nos mostram a perspectiva de que é possivel resgatar e fortalecer as raizes socioculturais
vinculadas a ida ao cinema e ao restabelecimento da vida e da qualidade urbana através da
atividade. Uma saida é conciliar as mudancas nas dinamicas e o aumento da demanda do
consumo combinadas com incentivos a produtoras e distribuidoras independentes, com o intuito

de fortalecer a formac&o de plateias atraves do fomento do cinema experimental e artistico.

2.4 MEDIDAS DE FOMENTO E REGULACAO DO CINEMA BRASILEIRO

Como ja citado antes, a parte dos Estados Unidos que trata a producdo de cinema
inteiramente como industria, a maioria dos paises do mundo necessitam de investimentos
estatais para o fortalecimento e desenvolvimento de suas cinematografias, e no Brasil ndo é
diferente. Entendido como arte e industria, ha paises que separam os investimentos em duas
politicas pablicas distintas, como é o caso do Reino Unido, e outros que juntam, como a Franca
— apesar de que, mesmo na Franc¢a, 80% dos recursos de fomento e estimulo destinados a
producdo, distribuicdo e consumo levam em conta resultado de mercado (DAHL, 2002). O
cinema brasileiro, no entanto, ndo recebe o apoio de politicas publicas necessarias para se
desenvolver por completo, no &mbito artistico. As medidas de fomento aplicadas pelo Governo
Federal e Ministério da Cultura para a salvaguarda e desenvolvimento do cinema sao
predominantemente visando o fomento e o desenvolvimento industrial.

Com a extingdo da Embrafilme em 1990, as fungdes de regulacédo e fiscalizagdo dos

investimentos estatais em obras audiovisuais sdo feitas pela ANCINE — Agéncia Nacional do
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Cinema, fundada em 2001 e vinculada ao Ministério da Cultura e o Fundo Setorial do
Audiovisual. A agéncia atua no Fomento Direto da inddstria audiovisual por meio de editais e
selecBes publicas - que inclui a realizacdo do PAR — Prémio Adicional de Renda e do PAQ —
Programa de Incentivo a Qualidade do Cinema Brasileiro.

E através do apoio de entidades privadas que a indGstria audiovisual brasileira se torna
mais dindmica e se desenvolve comercialmente. Sdo as leis 8.313/91 (Lei Rouanet), Lei
8.685/93 (Lei do Audiovisual) e a Medida Provisoria 2.228-1/01., que permitem aos
contribuintes ter o abatimento ou isen¢do de determinados tributos ao direcionarem recursos a
projetos audiovisuais aprovados na ANCINE (2013).

Entende-se também que para o controle e salvaguarda da industria audiovisual, uma
vez que recebe investimentos estatais, sdo necessarias praticas de regulacdo. Com isso, 0
decreto n° 8.386 dispunha sobre a obrigatoriedade de exibicdo de obras audiovisuais
cinematogréficas brasileiras em salas ou complexos de exibicdo publica comercial — as cotas
de tela. As empresas proprietarias, locatarias ou arrendatarias de locais exibidores de obras
audiovisuais tornaram-se obrigadas a inserir em suas programacdes obras cinematogréaficas
brasileiras por um nimero minimo de dia estabelecidos pela ANCINE, que ainda possui a
autoridade de estabelecer o periodo de permanéncia dos titulos em exibicdo (ANCINE,
DECRETO N° 8.386 - Cota de tela, 2014).

O Sistema de Controle de Bilheteria (SCB), regulamentado pela Instrugdo Normativa
123 da ANCINE € o conjunto de solucGes para recepcdo dos resultados de bilheteria dos
exibidores e certificacdo do sistema utilizado pelo exibidor. O envio € obrigatorio para
exibidores responsaveis por salas comerciais de cinema e facultativo para as unidades
itinerantes de cinema e para as salas ndo comerciais (ANCINE, Sistema de controle de
bilheteria, 2016).

Um dos nicos meios de fomento do cinema brasileiro como arte e cultura € através do
programa Cine Mais Cultura. Geridos pela Secretaria do Audiovisual, o programa visa a
democratizagéo do acesso ao consumo audiovisual nacional por meio da exibi¢do ndo comercial
de obras cinematograficas. Tem a pretensdo de contemplar entidades tais como bibliotecas
comunitarias, pontos de cultura, associagdes de moradores e até mesmo universidades e escolas
da rede publica. Até o ano de 2014, haviam sido instalados 1.043 cines, com equipamentos para
projecéo de obras digitais, um tel&do de 4m x 3m, aparelho de DVD, mesa de som de 4 canais,
caixas de som, amplificador, microfones sem fio e titulos nacionais de curtas, medias e longas

metragens, além de animagdes e documentarios (MinC, 2014).


http://www.ancine.gov.br/pt-br/legislacao/instrucoes-normativas-consolidadas/instru-o-normativa-n-123-de-22-de-dezembro-de-2015-0
http://www.ancine.gov.br/pt-br/legislacao/instrucoes-normativas-consolidadas/instru-o-normativa-n-123-de-22-de-dezembro-de-2015-0
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2.4.1 PLANO DE DIRETRIZES E METAS PARA O AUDIOVISUAL

Desenvolvido pela ANCINE no ano de 2013, O Plano de Diretrizes e Metas para o
Audiovisual é o documento que estabelece a estratégia para o desenvolvimento da inddstria do
cinema e do audiovisual no Brasil. Aprovada pelo Conselho Superior do Cinema, 6rgéao
colegiado integrante do Ministério da Cultura, o plano apresenta um diagndstico detalhado da
situacdo atual da producdo e consumo audiovisual no Brasil, e define as diretrizes para o
fortalecimento da industria até o0 ano de 2020. Tem como seus principais desafios a expansdo
do mercado interno, a universalizagdo do acesso aos servicos audiovisuais e a transformagéo
do Brasil em um forte centro produtor e programador de contetidos audiovisuais (ANCINE,
Plano de Diretrizes e Metas para o Audiovisual, 2013).

A importancia do Plano de Diretrizes e Metas para o Audiovisual se da, novamente, a
partir da dependéncia do Brasil e de outros paises da América Latina em intervencbes e
estimulos estatais para a producdo audiovisual. A descontinuidade de desenvolvimento do
cinema nacional, e a dificuldade de Brasil, Argentina e México - os maiores produtores de
conteddo cinematografico na América Latina, estabelecerem uma industria, foi dificultado
desde muito cedo pelos periodos de retrocessos e aumentos econdmicos, que interferem nas
politicas publicas dos paises, e principalmente, pela concorréncia com o produto estadunidense
nos campos de distribuicdo e exibicdo (BUNDT, 2007).

Foram estabelecidas 12 diretrizes pelo Plano, abrangendo desde os processos de
producdo até consumo de contetido audiovisual, fundamentando-se em dados atuais sobre o
cinema no Brasil e as novas demandas a partir do prisma digital e de midias méveis. A diretriz
geral do Plano é de estabelecer as bases de desenvolvimento da atividade audiovisual, baseada
na producdo e circulacdo de contetidos nacionais, sob os efeitos de uma economia sustentavel,
competitiva, inovadora e acessivel a populacdo, criando um ambiente de liberdade de criacdo e
diversidade cultural (ANCINE, Plano de Diretrizes e Metas para o Audiovisual, 2013).

A partir do levantamento de informagdes quanto ao funcionamento das medidas de
fomento do cinema brasileiro através da inciativa estatal, conseguimos entender claramente de
que existe grande preocupacdo por parte do Governo Federal e Ministério da Cultura no
estabelecimento e fortalecimento do audiovisual brasileiro, no entanto, apenas no ambito

industrial, sem interesses em desenvolvé-la cultural e artisticamente. Tornam-se entdo
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necessarios outros meios de fomento para o fortalecimento do cinema como arte, além de
industria no pais, para a garantia de qualidade das obras e na formac&o de publico consumidor.

Uma forma de fomento do cinema pouco explorada nos dias de hoje no Brasil s&o os
cineclubes, que possuem a finalidade de educar a partir de discussdes sobre obras
cinematogréaficas. Paralelos a popularizacdo do cinema, os cineclubes comecaram a surgir na
década de 1940, ajudando a arte do cinema estabelecer-se como um meio de manifesto cultural
(GUSMAO, 2008). A difuséo e a producéo audiovisual sempre constituiram fontes de poder, e
através dos cinemas e cineclubes, discussdes acerca das obras cinematograficas possibilitam as
trocas de experiéncias e saberes. A importancia do fomento do cinema como arte juntamente
com os cineclubes é na difusdo da capacidade de reflexdo a partir das obras, capazes de tornar
0 ser humano questionador de suas ideologias — e quando um se torna capaz de questionar e
analisar a arte mais afundo, o cinema industrial comprometido com valores exageradamente

capitalistas, ja ndo parece tdo tentador.
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3 INTERPRETACAO DA REALIDADE
A producéo e o consumo de obras audiovisuais se modificam a cada nova tecnologia,
e 0 modo com que nos relacionamos com a arte do cinema nos diz além da busca por diverséo.
Prop0e-se encontrar na cidade de Curitiba dados e resquicios histéricos que tornem possivel o
retorno do seu gosto por cinema - 0 cinema artistico, experimental, novo e modificador, atraves
de um novo modelo de fomento.
Na analise, convém estudar as relacdes da populacdo de Curitiba com o consumo de
arte, como festivais culturais se estabelecem na cidade, e como toda a cadeira do cinema, da
producdo ao consumo, se da na cidade. A finalidade deste estudo € encontrar um local que esteja

apto a receber o projeto de um espaco de fomento do cinema-arte.

3.1 CURITIBA E ACULTURA

Figura 5 - Mapa de Curitiba e o centro A cidade de Curitiba, capital do estado do
Parand, possui populacao estimada em 1.908.359
habitantes. Tem a sua principal fonte de
economia centrada no setor terciario, de
comeércios e servicos, seguida do setor
secundario, com complexos industriais de grande
porte. (IBGE, 2017)

Em 1980, o prefeito Jaime Lerner,
fortaleceu o Instituto de Pesquisa e Planejamento
de Curitiba, que pode entdo se desenvolver e
transformar a estrutura da cidade através de
inovadoras intervencdes urbanisticas. Pouco
antes, ja haviam sido criadas a Rua XV de
Novembro — a primeira pedonal do Brasil, a
“setorizagdo urbana” ja estava estabelecida,

juntamente de alguns parques urbanos e o Teatro

Guaira. Alavancado por Jaime Lerner e seu

Fonte da imagem: disponivel em <

http://www.curitiba- legado, o préximo prefeito eleito em 1990,
parana.net/mapas/bairros.htm>

Rafael Greca, passou a investir fortemente no

setor de turismo cultural com a estratégia do city marketing, aplicada em Curitiba a partir da



35

articulacdo cultural, midiatica e politica, para a constru¢do da imagem de cidade modelo
(SANCHEZ, 2010).

Para Moesch (MOESCH, 2000), o turismo nasce e desenvolve-se com o capitalismo —
€ preciso antes haver investimentos na infraestrutura da cidade, antes de desenvolver o setor
turistico. Foi a partir de entdo, na década de 1990, que a construcdo de novos centros culturais,
areas de lazer e parques, museus e monumentos, se intensificam e tornaram possivel a
diversificacdo de pontos de visitacdo da cidade. Foi nessa época em que Curitiba comegou a
chamar a atencdo de industrias de maior porte, que passaram a se instalar na cidade e tornar
possivel um desenvolvimento econémico mais expressivo (LIMA, RIPPEL, & STAMM,
2006).

3.1.1 EQUIPAMENTOS CULTURAIS

Sé&0 os espacos de cultura os principais fomentadores de arte de Curitiba, em sua maioria
curados pelo Governo do Estado ou pela Prefeitura, e as vezes em conjunto com iniciativas
privadas. Segundo Ana Carla Fonseca Reis e Katia de Marco, “os espagos de cultura apresentam
um arcabouco diversificado de fungdes, sendo ao mesmo tempo canais de circulagéo, fruicao,
de lazer e producéo de contelidos pelo mundo das artes, cultura e ciéncia” (REIS & MARCO,
2009).

Curitiba ja contava com os emblematicos teatros Paiol, inaugurado em 1971, e Guaira,
reinaugurado em 1974 e com capacidade para 2.757 pessoas - se tornando um dos maiores do
pais, quando passou a receber os investimentos da gestdo Greca nos anos 1990. Com capacidade
para 30 mil pessoas, em 1992, a Pedreira Paulo Leminski foi construida em uma pedreira
desativada em um local estratégico na malha urbana da cidade. Junto dela, a Opera de Arame
fora construida em 75 dias para abrigar a primeira edi¢do do Festival de Teatro de Curitiba, que
desde seu principio ja era financiado pela iniciativa privada e apoiado pela prefeitura de
Curitiba.

Nos dias de hoje, a cidade de Curitiba ainda possui O Museu Oscar Niemeyer, que
contempla a rota dos mais importantes museus do Brasil, além de ser um marco arquitetonico
importante para a cidade. O Complexo Solar do Bardo, que abriga os museus de Fotografia,
Gravura, Cartaz e Gibiteca, além de salas de exposi¢des, auditorio e ateliés. A Fundacéo
Cultural de Curitiba, um dos maiores agentes culturais da cidade, oferece cursos e oficinas
regulares nas mais variadas areas, além de promover eventos de grande porte. A Capela Santa

Maria funciona como um espago destinado & mdusica erudita, O Centro de Criatividade de
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Curitiba comporta ateliés, além do Teatro Cleon Jacques, a Biblioteca Augusto Stresser e a
Casa Erbo Stenzel, com mostras permanentes do artista. O Moinho Reboucas abriga eventos
sociais, espetaculos cénicos, musicais e exposi¢es. O espaco do Portdo Cultural conta com
acervo permanente de artistas de relevancia nacional, juntamente com o Teatro Antonio Carlos
Kraide, uma biblioteca, um clube de xadrez e o Cine Guarani. A cinemateca de Curitiba,
juntamente o Portdo Cultural do Cine Guarani, possuem as duas Unicas salas publicas de cinema
da cidade.

Curitiba possui ainda dezesseis casas de Leitura, 26 fardis do saber, Memorial de
Curitiba, Memorial Ucraniano, Memorial alemdo, italiano, Parques Tangua, Tingui, entre

outros varios pontos interesse, entre outros. (Cultura para todos, 2015)

3.1.2 FESTIVAIS EM CURITIBA

Curitiba possui anualmente trinta e cinco eventos culturais fixos que recebem apoio da
Prefeitura Municipal, contemplando moda, gastronomia, cultura, servigos, bem-estar masica,
teatro, literatura, arte, cinema — destes, quinze se destacam pelo investimento privado e pela
relevancia nacional e internacional, sdo estes: o Festival de Inverno do Centro Histdrico de
Curitiba, Festival Ruido nas Ruinas, Festival Literario, Subtropical — festival de criatividade
urbana, Musicletada, Festival Internacional de Hip Hop, Encontro Internacional de Graffiti,
Tracos Curitibanos, o Carnaval de Curitiba, Viva Curitiba, Bienal Internacional de Curitiba,
Bienal de Quadrinhos de Curitiba, Conferéncia Municipal Extraordinaria de Cultura, Festival
de Teatro de Curitiba, e Olhar de Cinema — Festival Internacional de Cinema.

Parte destes festivais e eventos ocorrem nos centros de cultura geridos pelo Estado ou
Prefeitura; outros necessitam de locais mais dindmicos, com infraestrutura adequada para se
realizar. Se torna necessaria entdo a integracao das politicas publicas, da Prefeitura de Curitiba
e do Estado, com e iniciativas privadas, que detém destes lugares adaptados as demandas.

Um exemplo de grande sucesso é o Festival de Teatro de Curitiba - 0 maior e mais
celebrado festival da cidade, que em 2014 obteve o recorde de 240 mil espectadores. Teve a
sua primeira edicdo em 1992, e até o ano de 2017, sediou cerca de 5 mil espetaculos,
apresentados para aproximadamente 5 milhdes de espectadores. Além do teatro, o Festival de
Curitiba envolve outras eventos, destacando a danca, o circo, stand-up comedy, teatro de
improviso, para o publico infantil e gastronomia - Fringe, Risorama, Gastronomix, MishMash

e o Guritiba.
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Enquanto ocorre o festival anualmente, com duracdo aproximada de 12 dias entre 0s
meses de marco e abril, a cidade se movimenta nos setores econémicos do turismo e comércio,
e ao longo desses 25 anos, nos fazem esquadrinhar a receita para tamanho sucesso. Sem ddvidas
que o engajamento da gestdo publica municipal compde a lista de fatores influenciadores. A
parceria entre iniciativas privadas e puablica reforcam a correlacdo entre o festival e
diversificacdo do perfil econdmico da cidade. Outro aspecto importante é a variedade de
espacos na cidade e a inovagdo. O Festival de Curitiba e os eventos paralelos a ele estiveram
em 11 teatros da cidade na edigdo de 2017, além de 3 pracas centrais com pecas gratuitas.
(Festival de Curitiba, 2017)

Em 2017, além dos 19 teatros, Curitiba possui 24 escolas e 2 cursos superiores de
graduacdo em teatro e artes cénicas. Ainda que a cidade ja possuisse um histérico relevante no
teatro nacional, o Festival possui toda a infraestrutura e a dedicacdo da gestdo necessarias para
abranger toda a cidade, modificar o fluxo de buscas por entretenimento, fortalecer setores
econémicos, autonomia para explorar diferentes formatos e tecnologias, capacidade trazer para
a dinamicidade da vida dos habitantes a vontade e a curiosidade de fazer parte deste movimento.

Fica claro entdo, que gracas a esforgos privados e publicos, o Festival de Curitiba foi
capaz de propor modificacdes na dinamica da industria teatral da cidade, inclusive integrando
parte da identidade cultural da cidade, enquanto o legado do cinema se deixou esquecido no

passado, resoluto na atividade de consumo em salas multiplex.

3.1.3 O FESTIVAL DE CINEMA DE GRAMADO

Um exemplo de festival nacional de cinema que se consagra e estabelece a cidade uma
identidade forte no cenario nacional é o Festival de Gramado. Em 2017, completou 45 anos, e
¢ o maior festival de cinema ininterrupto do pais. Acompanhou todas as fases do cinema
nacional, e foi capaz de se adaptar com as mudancas nas tendéncias audiovisuais. Iniciou-se no
ano de 1973 a partir da unido da Prefeitura Municipal de Gramado com a Companhia
Jornalistica Caldas Junior, a Embrafilme, a Fundacdo Nacional de Arte e as secretarias de
Turismo e Educacgédo e Cultura do Estado do Rio Grande do Sul. Realizado anualmente na
primeira quinzena de agosto, o festival se estabeleceu desde a década de 1980 como um palco
de debates e importantes encontros entre artistas, realizadores, estudantes, pesquisadores de
cinema, imprensa e publico em geral. No aniversario de 40 anos, realizado no ano de 2012, o

Festival viu a necessidade de se tornar mais democratico — a figura de um presidente deixou de
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existir, voltaram a serem exibidos curtas gatchos e os ingressos foram barateados. (Festival de
Gramado, 2017)

O Festival de Gramado é sediado no Palacio dos Festivais de Gramado — um espago
construido para abrigar a maioria das atividades do festival, desde mostras, estreias nacionais e
sala de imprensa e recepcdo de artistas consagrados nacionalmente. Se transformou num ponto
turistico famoso na cidade, que funciona como um cinema de rua quando nao esta sediando o
festival. Possui capacidade para 1.100 pessoas e aceita reservas para eventos. (Pal&cio dos
Festivais, 2017)

3.2 CURITIBA E O CINEMA

Ainda que a historia da cidade de Curitiba esteja intimamente ligada com a histéria do
cinema da cidade, no ano de 2017, a cidade dispbe de apenas dois cinemas publicos — o Cine
Guarani no Portdo Cultural e a Cinemateca. O Cine Lido, na antiga regido da Cinelandia,
localizado na Rua Des. Emelino de Ledo, é o ultimo cinema comercial de rua da cidade.
Instalado na regido desde o inicio da década de 1980, o cinema hoje exibe apenas obras
pornogréficas e sucumbe a pressdo imobiliéria da regido - prestes a ter seu prédio vendido, o
fim do Cine Lido da fim ao ciclo historico da regido da cinelandia curitibana.

A histéria da cidade de Curitiba com o cinema iniciou-se em 1904 com 0 primeiro
cinema da cidade, criado dentro do parque de diversdes Coliseu Curitibano, e com a criacao
da Richemboug, empresa que mais tarde se tornou responsavel pela exibicdo de filmes na
cidade - e posteriormente em outras partes dos estados do Parand e Sdo Paulo, ambas
empresas do imigrante espanhol Francisco Serrador Carbonell.

Simbolo da modernidade e do glamour no século XX, principalmente entre as décadas
de 1930 e 1970, os cinemas de rua eram atraentes pontos de encontro, determinantes para a
agitacdo da vida social das cidades brasileiras na época. Com a popularizacdo do cinema, as
salas comecam a se multiplicar pela cidade, e enquanto a Cinelandia efervescia, as ruas do
centro se lotavam de multiddes durante todo o dia, estimulava o comércio e a vida do luxoso
bairro centro.

Curitiba chegou a ter 50 salas de cinema de rua, com sua maioria no centro, mas também
com cinemas de bairro como o S&o Cristdvéo, na Vila Guaira, o Picolino no Juvevé, Ribalta no

Bacacheri, entre outros.
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3.2.1 ACINEMATECA, O CINE GUARANI E AS SALAS DE CINEMA DA CAPITAL

A Cinemateca de Curitiba possui uma das duas salas publicas de cinema da cidade, foi
criada em 1975 e desde 1998, funciona na Rua Presidente Carlos Cavalcanti 1174, bairro Sao
Francisco. Tem como atribuicGes a preservacdo da memdria cinematografica, a pesquisa,
documentacao e difusdo da arte do cinema. Possui acervo de filmes, biblioteca especializada,
banco de dados, materiais e componentes cinematogréaficos, cartazes, equipamentos antigos
como cameras e projetores em exposi¢do. Oferece cursos de curta duragdo sobre de cinema e
exibe sessdes diarias e comporta seminarios, palestras e encontros. No ano de 2007, seu prédio
passou por restauro e recebeu investimentos em equipamentos (Espacos Culturais, 2017). Sedia
algumas mostras importantes na cidade e possui uma sala de exibigdo com lugares para 104
pessoas e Via de regra, possui duas sessdes diarias de filmes, as 14 e 19 horas, com ingressos
custando 10 reais para a entrada inteira e 5 reais para a meia entrada. O acervo é consultado
através de horario marcado com antecedéncia em uma pequena sala dotada de aparelhos de vhs
e dvd.

O Cine Guarani, a segunda sala publica de cinema de Curitiba, localiza-se no Portao
Cultural, Av. Republica Argentina 3430, bairro Portdo, desde o0 ano de 1988. Fechada entre 0s
anos 2005 e 2012, a sala hoje possui capacidade para 165 pessoas com programacoes variadas
— por vezes, o Cine Guarani recebe também mostras, contrastando com sua vocagéo por cinema
comercial. Exibe duas sessbes diarias, as 14 e 19 horas, com ingressos custando 12 reais para a
entrada inteira e 6 reais para a meia entrada.

Outros quatro espacos importantes a citar sdo 0s que recebem grande parte dos festivais
de cinema que acontecem em Curitiba. S8o estes o Sesc — Paco da Liberdade, Espaco Caixa
Cultural, Espaco Itat de Cinema e Cineplex Novo Batel.

O Sesc Paco da Liberdade, localizado na Praca Generoso Marques 1898, bairro Centro,
é gerenciado pelo Servico Social do Comércio e possui um espaco multiuso que por vezes é
utilizado como cinema. Com capacidade para 60 lugares, recebe mostras nacionais e
internacionais de cinema, além de fomentar sua propria mostra itinerante, que por vezes usa da
praca Generoso Marques como espaco de exibicao.

O Espago CAIXA Cultural, localizado na Rua Conselheiro Laurindo 280, bairro Centro,
também recebe mostras nacionais e internacionais de cinema, que tem os filmes exibidos em
um teatro com capacidade para 125 espectadores.

O Cineplex Novo Batel, localizado dentro do Shopping Novo Batel, na Alameda Dom

Pedro Il 255, bairro Batel, se destaca na cidade por possuir em cartaz filmes mais variados, de
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diversas nacionalidades, sem grande apelo comercial. Possui 5 salas de cinema, totalizando 875
lugares.

O Espago Itat de Cinema, localizado dentro do Shopping Crystal, na rua Comendador
Araljo 731, bairro Batel, possui 5 salas de cinema que, somadas, possuem 484 lugares. Sua
programacdo possui maior diversidade quando comparado aos outros cinemas Multiplex na
cidade. E o local que mais recebe festivais de cinema em Curitiba.

Curitiba ainda possui outros 12 complexos de cinema, no estilo Multiplex, dentro de
shoppings da cidade. As gigantes redes de cinema instaladas séo o Cinemark e Cineplex, duas
das 10 maiores redes de cinema do mundo (EXAME, 2016), Cinépolis, UCI, Cinesystem,
Cineplus. A maior sala de exibicdo de Curitiba, que por algum tempo foi a maior do Brasil, é
da UCI, no shopping Palladium, com uma tela de 300m2. Os valores dos ingressos variam de
cinema para cinema, assim como entre os dias de semana — podem variar de 8 reais no Cineplus

Agua Verde até 60 reais no Cinépolis Patio Batel.

3.3 0 CONSUMO E A PRODUCAO DE CINEMA EM CURITIBA

A cidade, ainda que possua um histérico interessante de consumo de cinema, com
investimentos publicos em espacos culturais e em eventos, possuindo fama de inovadora e
vanguardista, com “populacdo culturalmente exigente”, ndo se insere fortemente no panorama
nacional de consumo e producdo de obras audiovisuais. Entender como se da a producéo
curitibana de cinema ajuda a tracar um caminho de pendencias e necessidades que a industria
enfrenta na cidade.

Ainda que possua doze complexos de cinema Muliplex e dois cinemas publicos, o
curitibano nao é exatamente o pablico mais assiduo quando se trata de cinema nacional. Durante
0 ano de 2011, a partir da coleta de dados de bilheteria, o portal Filme B, o mais completo portal
sobre mercado cinematografico do pais, fez um levantamento de consumo de obras brasileiras
em dez cidades, e Curitiba apresentou a menor média de consumo — apenas 8,9% do market
share gerado na cidade correspondeu a obras nacionais. No ano, nenhum dos longas-metragens
brasileiros integrou a lista de filmes mais vistos na capital. Em 2012, o market share
correspondente a producdes nacionais foi de 10,3%, ainda abaixo da méedia nacional de 14% no
mesmo ano. De acordo com o diretor do Filme B, Paulo Sérgio Almeida, por conta da méa
recepcdo dos filmes nacionais nas pracgas exibidoras de Curitiba e Porto Alegre, o0s

investimentos em divulgagdes das producdes se mantém baixos - cria-se entdo um ciclo vicioso,
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e 0s Unicos capazes de mudar este cenario seriam as distribuidoras, visando investir em
formacéo de plateia nestas capitais. (GAZETA DO POVO, 2012)

Ainda segundo dados do Filme B quanto ao consumo de cinema em Curitiba no ano de
2011, a grande maioria dos filmes consumidos na capital se enquadravam na categoria
de blockbusters - filmes voltados para a familia, criancas e adolescentes. De acordo ainda com
Paulo Sérgio Almeida, por conta do fechamento de cinemas que focavam sua programacéao em
filmes de arte em Curitiba, como os cines Groff, Ritz e Luz, o hébito de assistir a titulos mais
autorais parece ter desaparecido. Além da Cinemateca, apenas o Espaco Itau de Cinema e o
Cineplex Batel abrem espaco para exibi¢cbes de producbes artisticas, mas essas salas nao
chegam a corresponder a 10% do mercado exibidor local, uma vez que nem todas as salas sdo
dedicadas a producGes de cinema-arte.

A plataforma digital curitiba.cinema.wiki.br, apoiada pela FCC — Fundagéo Cultural de
Curitiba, € um repositorio de informacgdes técnicas e culturais da producdo audiovisual
contemporanea curitibana. Os dados ainda ndo estdo disponiveis online, e precisaram ser
coletados diretamente com o coordenador geral do projeto, Frederico M. Neto. Através da troca
de e-mails, foi possivel o acesso a valores dos recursos financeiros aplicados ao mecenato e ao
fundo municipal de audiovisuais entre os anos de 2005 e 2017. Os valores a seguir podem variar
em 500 mil reais.

e 2005 - 2 milhdes de reais via Prémio de Cinema Estadual.

e 2009 - 1.8 milhdes de reais via Edital de longa BO — edital com a intencdo de

financiar obras de baixo custo.

e 2010 - 2 milhdes de reais via Prémio de Cinema Estadual.

e 2012 - 2 milhdes re reais via Prémio de Cinema Estadual (Gltima edicao)

e 2015 - Investimento de 2 milhdes de reais via arranjo regional do Fundo Setorial do
Audiovisual a partir do Programa de Apoio ao Desenvolvimento do Audiovisual
Brasileiro

e 2016 - Investimento de 6 milhdes de reais do arranjo regional do FSA/PRODAYV (12
milhdes de reais no total para o estado do Parand)

e 2017 - Investimento de 7 milhdes de rais via arranjos regionais (FCC/FSA e
Secretaria da Cultura de Curitiba/FSA). Destes, 2 ou 3 milhdes reais foram
investimentos da Globo Filmes no longa Ferrugem.

Ainda, foi possivel acesso a lista anual de Certificado de Produto Brasileiro/CPB,

emitidos em Curitiba entre os anos de 2005 e 2016. O CPB, como é chamado, funciona como


http://www.curitiba.cinema.wiki.br/
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um registo de obras audiovisuais ndo publicitarias brasileiras, sendo obrigatoria para todos 0s

produtos a serem exibidos no Brasil e/ou exterior.

ANO Numero de CPRs emitidos | Numero de CPRs registrados
2005 13 13
2006 16 24
2007 17 19
2008 22 37
2009 20 48
2010 30 54
2011 57 103
2012 63 106
2013 99 153
2014 88 112
2015 101 121
2016 75 98
TOTAL 621 888

Analisando os dados de 2005 a 2017 no investimento no setor e nos nimeros de CPB
emitidos e registrados na cidade, foi possivel perceber que os investimentos se mantiveram
aproximados dos 2 milhdes de reais até o ano de 2016, em que o estado contou com
investimento do PRODAYV, e em 2017, onde sozinha a rede Globo investiu entre 2 e 3 milhdes
de reais em um filme produzido na capital. O nimero de CPR emitidos e registrados também
mostram uma progressao interessante desde 2005, apresentando queda apenas no ano de 2016.

As perspectivas de producdo sdo boas para 2017 e para o futuro da cidade, no entanto
Curitiba possui apenas 1 curso superior de cinema, na Faculdade de Artes do Parana, 3 pos-
graduacdes — UTP, UP e PUC, e outros 3 cursos livres de producdo audiovisual cinematogréafica
— Centro Europeu, Hollywood Film Academy, e Espaco de Artes. A cidade possui
aproximadamente 30 produtoras audiovisuais instaladas em Curitiba, e a grande maioria possui
enfoque publicitario - apenas 6 delas sdo fundamentalmente produtoras de contetdo.

Percebe-se entdo a necessidade de criar um espaco que ajude Curitiba a se destacar no
cenario nacional de criacdo de contedo, através de incentivos de fomento e ofertas de
workshops e cursos adaptados a nova realidade brasileira, e mundial, de consumo de obras

audiovisuais.
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3.4 FESTIVAIS DE CINEMA EM CURITBA

Curitiba recebe anualmente aproximadamente 10 festivais e mostras de cinema.
Entender onde e como estes eventos acontecem, nos dao um direcionamento para a necessidade
de um espaco capaz de se estabelecer como referencial urbano de cinema, capaz de comportar,
fortalecer e tornar possivel a criacdo de novos festivais de cinema na cidade. Em seguida, em
ordem cronoldgica, os principais festivais e mostras sdo sediados anualmente em Curitiba:

O Festival de Cinema Europeu é organizado pela EUNIC - Associacdo dos Institutos
Culturais Oficiais da Unido Européia, e teve sua 13? edi¢cdo no ano de 2017, trazendo como
recorte curatorial as mulheres no cinema. Foram 15 titulos exibidos inteiramente na Cinemateca
de Curitiba ao longo de 10 dias de festival no més de maio. (Fundacdo Cultural de Curitiba,
2017)

O Olhar de Cinema — Festival Internacional de Curitiba, o maior festival de cinema de
Curitiba e é realizado anualmente desde 2012. O festival oferece programacao variada ao longo
de 9 dias no més de junho, € apresentado pela Petrobras e BNDES e patrocinado pela Sanepar
e Fundacédo Cultural de Curitiba, além de contar com apoios do SESI-PR, SESC-PR, Cinema

do Brasil, RPCTV e do site Adorocinema. Foi realizado através da Lei de Incentivo a Cultura,

Fiaura 6 - cartazes de todas as edicdes do festival Olhar de Cinema

Fonte: Disponivel em < http://olhardecinema.com.br/2017/edicao-2012/>
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do Ministério da Cultura, e exibido Espaco Itau de Cinema e Cineplex Novo Batel.
(Olhar de Cinema, 2017)

O Festival Varilux de Cinema Francés ocorreu no més de junho e esteve presente em
mais de 55 cidades pelo pais. A programacdo de 2017 contou com 19 producdes inéditas nos
cinemas brasileiros, e o festival é apoiado por empresas privadas, em sua maioria de origem
francesa, e pelo Ministério da Cultura. Em Curitiba, ocorreu no Espaco Itau de Cinema e
Cineplex Novo Batel. (Varilux, 2017)

Em julho ocorreu em Curitiba através do apoio da Caixa Cultural e do Ministério da
Cultura, a Mostra de Cinema Mexicano Contemporaneo. Foram exibidos 19 longas-metragens
no espaco Caixa Cultural. (Cinema mexicano, 2017)

Em agosto de 2017, Curitiba recebeu pela primeira vez o Festival de Cinema da Nova
Zeléndia. Entre 7 dias de festival, 9 longas metragens foram exibidos no Espaco Itad de Cinema. (G1,
2017) No mesmo més, ocorreu a mostra 30 Anos de Cinema Brasileiro realizada pelo Espaco
Itau de Cinema, com 32 filmes retratando o percurso da industria nacional de cinema, além de
um evento de debate. (Cinema em Curitiba, 2017)

Curitiba também recebe anualmente o 8 % Festa do Cinema Italiano - festival apoiado
pela Embaixada Italiana em Brasilia e Institutos de Cultura, Consulados e o Ministério de
Cultura Italiana. Acontece durante o0 més de setembro em varias cidades do Brasil. Em Curitiba,
ocorreu no Espaco Itad de Cinema. (Festa do Cinema lItaliano, 2017)

O festival Petit Pavé, que estd em sua terceira edicdo, é dedicado ao Cinema
Independente de Curitiba. Nasceu como uma mostra e hoje se estabelece como um festival
competitivo de curtas-metragens apoiado somente por iniciativa privada. Contou com 28 titulos
em 2017, exibidos no Cine Guarani e Sesc Paco da Liberdade, distribuidos em 5 dias no més
de outubro. (Petit Pave, 2017)

O Curta 8 — Festival Internacional de Cinema Super-8 de Curitiba chegou a sua 13?
edicdo no ano de 2017. Foi realizado entre os dias 05 a 08 de outubro de 2017 e as atividades
se concentraram no Teatro da CAIXA Cultural de Curitiba, com o0 apoio da Caixa e do Governo
Federal. (Curta 8, 2017)

O Festival de Cinema da Bienal Internacional de Curitiba trouxe em sua Gltima edicao,
no ano de 2016, mais de 80 titulos entre producGes nacionais e internacionais, de curtas, médias
e longas metragens. Contou com o apoio da Prefeitura de Curitiba, Ministério da Cultura e
Petrobras. Ocorreu durante 8 dias no més de outubro nos cinemas Itat Espaco de Cinema, Cine

Guarani, Cinemateca e Sesc Paco da Liberdade. (Bienal de Curitiba, 2017)
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Curitiba voltou a sediar em 2017 no més de outubro a mostra Metrdé — Festival do
Cinema Universitario Brasileiro. O evento ¢ aberto a filmes com até 30 minutos de duracao
realizados por alunos de ensino superior de qualquer instituigdo de ensino ou de cursos livres
de cinema. A mostra foi realizada na Cinemateca. Esta é a primeira mostra universitaria de
filmes apos o fim da Putz — Festival Universitario de Cinema e Video de Curitiba, em 2010.
(Ancine, 2017)

O festival Colos é dedicado a curtas e longas metragens voltados a tematicas LGBT,
Queer e das diversidades sexuais e de género. Teve a sua primeira edi¢do exibida no Cine
Guarani durante o més de novembro. (Let's Colors, 2017)

No més de novembro, Curitiba ainda recebeu a mostra de filmes japoneses. Foram
exibidos 9 titulos na Cinemateca (Fundacéo Cultural de Curitiba, 2017) e no més de dezembro,
Curitiba recebe a 10* Mostra Cinema e Direitos Humanos no Mundo - uma edigéo
comemorativa que celebra a iniciativa de fortalecimento e disseminacdo da cultura e da
educacdo em Direitos Humanos. A mostra que ja passou por outras 25 cidades, chega em
Curitiba com 40 titulos exibidos na Cinemateca. (Terra de Direitos, 2017)

Curitiba recebe varios festivais ao decorrer no ano, mas 0s nimeros atuais de salas que
0s recebem sdo muito reduzidos se comparados aos dedicados exclusivamente ao cinema
comercial. Percebemos que a maioria destes eventos ocorrem nos mesmos cinemas — Espaco
Itad de Cinema, Cineplex Novo Batel, Cine Guarani, Cinemateca, Sesc Pago da Liberdade e
Caixa Cultural, que possuem capacidade total de 1.813 lugares. A falta de um espaco
centralizador dos festivais de cinema, ndo com a intencéo de abrigar todos, mas de servir como
um referencial urbano de cinema, diferencia Curitiba de Gramado e Locarno (estudo de caso),
por exemplo. O espalhamento dos festivais em variados pontos da cidade € interessante, mas
néo foi encontrado em nenhum desses espacos, por exemplo, um local dedicado inteiramente
as atividades propostas pelos festivais além da exibicdo — mesas de debate, cineclubes,
encontros de profissionais, espacos para estudos. As propostas da Cinemateca e do Cine
Guarani ndo se enquadram na forma de fomento do cinema através dos festivais, e por conta do
namero reduzido de salas de cinema dedicadas a recebe-los, se faz necessario a adaptacédo de

espacos privados para a experiéncia completa do festival se valer.

3.50 CENTRO E O CINEMA

A Rua das Flores, hoje em dia conhecida como Rua XV de Novembro, possui grande

importancia para cidade desde 0 ano de 1870, em que comecou a se estabelecer como um espago


https://metrouniversitario.wordpress.com/
https://metrouniversitario.wordpress.com/
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essencialmente comercial. Foi a primeira rua a ser asfaltada na cidade em 1926, e em 20 de
maio de 1972, se tornou o primeiro cal¢adao para pedestres do Brasil.

Ao longo dos anos, a Rua XV de Novembro consolidou-se como ponto de encontro da
populagéo que trabalha, mora e passeia pelo centro de Curitiba. Foi o local dos cinemas, dos
bancos, da Casa Louvre, do Café Trocadero, do Restaurante Parand, da Livraria Ghignone, das
confeitarias Shaffer e das Familias. Entre as decadas de 1920 e 1950, com o Café Alvorado e a
sede do jornal Gazeta do Povo, era tida como um local de discusséo e movimentos culturais
onde concentravam-se intelectuais, politicos e jornalistas, dando origem a Boca Maldita e aos
cineclubes da época.

A0 mesmo tempo em que 0 movimento no centro se fortalecia e o cinema se tornava
uma das principais opgOes de lazer da cidade, a cinelandia de Curitiba se estabelecia
rapidamente na regido da Rua XV de novembro, na altura da praga Osério. Entre os anos de
1910 e 1990, mais de 15 cinemas se estabeleceram na regido, gerando movimento e ocupacao
no centro da cidade.

O Cine Parisiense e 0 Eden — que mais tarde tornou-se Cine Central, ambos no inicio
da Rua XV de novembro, foram os pioneiros. O Cine América localizava-se onde hoje ¢é a
Alameda Doutor Muricy, em frente a praca Tiradentes, e o cinema Floriano, o primeiro fora do
antigo centro da cidade, na Rua Marechal Floriano, entre as ruas Iguacu e Silva Jardim.

Na década de 1910, o Mignon Theatre foi inaugurado na Rua XV de novembro 46 - e
mais tarde se tornaria o Cine Popular, foi um dos mais imporantes cinemas da cidade, além de
ser 0 primeiro a possuir uma sala de espera, botequim e café (Cine Mignon, 2012). Os cines
Gléria, que mais tarde se tornaria Cine Odeon, e o Cine Imperial ja integravam no final da
década de 1920 a regido que mais tarde se tornaria a Cinelandia de Curitiba.

O Cine Avenida desde 1929 compunha a Cineléndia curitibana como o principal
cinema da cidade. Foi o primeiro a ser construido exclusivamente para a atividade, - até entdo,
o0s cinemas eram adaptados em grandes saldes de festas e paroquiais. A partir da década de
1960, com a diminui¢do de movimento, passou a exibir filmes de faroeste. Em 1974, seu prédio
localizado na Rua Luiz Xavier 11, foi adquirido pelo Banco Bamerindus e hoje abriga o banco
Bradesco. (Cine Avenida, 2015)
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Figura 7 - Foto dai mauguragao do Cine Avenida em 1929

Fonte: Disponivel em <http://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/onde-foram-parar-os-cinemas-de-ruas-de-
curitiba-f05z94a2discrb8darahrolna>

Com o inicio das obras do edificio Jodo Moreira Garcez em 1927, na rua XV de
novembro esquina com a Rua Voluntérios da Patria, o Palacio Theatro, que antes era um galpéo
de madeira, fora anexado ao projeto do edificio, e em 1930 possuia toda a sua estrutura em
alvenaria. Mais tarde nos anos 1970, se tornou Cine Astor, com a entrada feita pela Rua

Voluntarios da Patria.
Flg'ura 8 - foto do Palacm Theatro em 1950
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Fonte: Disponivel em < http://marcoshogueira-2.blogspot.com.br/search?q=pal%C3%Alcio >
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O Cine Luz foi o segundo cinema da cidade em num prédio especialmente construido
para a atividade. Instalado na praca Zacarias no ano de 1939, foi destruido por um incéndio no
ano de 1961. Mais tarde, em 1985, foi reinaugurado na Rua XV de Novembro na altura com a
praca Santos Andrade, e sobreviveu até 20009.

O Cine Opera foi inaugurado em 1941 e localizava-se no Edificio Eloisa, na Avenida
Luiz Xavier. Inicialmente, o edificio foi projetado para ser apenas residencial, mas o térreo foi
dividido para a entrada do Cine Opera e também para uma confeitaria. Durante quase 30 anos
foi a sala mais movimentada da cidade, sediando concertos, recitais e eventos como o | Festival
do Cinema de Curitiba. O encerramento de suas atividades ocorreu no ano de 1979.

O Cine Odeon se localizava em frente ao Cine Avenida e ao lado do Cine Opera,
completando os cinemas da Cinelandia Curitibana. Inicialmente com o nome de Cine Gldria,

funcionou até o inicio dos anos 50.
Figura 9 - Cines Opera e Odeon em 1942
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Fonte: Disponivel em <http://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/onde—foram—parar—os-cinemas—de—ruas-de—
curitiba-f05z94a2discrb8darahrolna>
O Cine Arlequim, inaugurado em 1955 na Rua Candido Lopes, 267, era considerado

também um dos cinemas mais luxuosos da cidade. Teve seu fim em 1973, com a decadéncia do
cinema dos anos 1970, e seu predio demolido. Hoje o terreno abriga As Lojas Americanas, com
saidas para o Largo Frederico F. de Oliveira e a Rua Ebano Pereira. (Curitiba Space, 2015)

O Cine Lido, outro importante cinema que compunha a Cinelandia de Curitiba, fora
inaugurado em 1959. Por varias décadas, exibiu filmes das principais produtoras de Hollywood
- Universal, MGM, Buena Vista/Walt Disney Pictures e Paramount. Em 1983 passou por uma
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reforma e foi juntamente reinaugurado com o Cine Lido Il, na Rua Riachuelo. O cinema
continua em funcionamento, porém exibindo producdes eroticas, na Rua Des. Ermelino de
Ledo, 160. (Cine Lido, 2015)

O Cine S&o Jodo, localizado na Rua Desembargador Westphalen 165, um pouco mais
afastado do burburinho da rua XV de Novembro, era um dos mais luxuosos da era de ouro do
cinema curitibano. Inaugurado em 1960, na década de 1980 passou a perder espectadores e a
exibir filmes mais cultos. Em 1997, o cinema passou a exibir obras pornogréficas até o
encerramento de suas atividades, no ano de 2006. (Cine Séo Jodo, 2015)

O Cine Vitdria inaugurado em 1963, localizado na Rua Barédo do Rio Branco 370, era
0 maior da cidade na década de 1970, com capacidade para 1800 pessoas. Encerrou suas
atividades no ano de 1987, quando passou a abrigar o Centro de Convengdes de Curitiba.

O Cine Condor, também um dos simbolos da cinelandia, foi inaugurado em 1971,
tendo a sua bilheteria e entrada feitas a partir de uma galeria de lojas. A sua capacidade era de
900 pessoas, podendo ultrapassar as 1.000, como ocorriam em dias em estreias, em que as
pessoas sentavam-se nas escadarias do cinema. Teve sua Ultima sessdo exibida em 1997 e hoje
abriga um estacionamento. (Cine Condor, 2015)

O Cine Ritz, inaugurado em 1948 e localizado na Rua XV de novembro 150, era a
mais precéaria das salas do centro. Fechou no ano de 1962 por conta de um alagamento, e no
ano de 1983, quando a multinacional C&A adquiriu o terreno para a construcdo de sua loja o
entdo prefeito Jaime Lerner propds a construcao do cinema em troca da construcao avancar para
0 meio da quadra. Reinaugurado em 1985, com 280 lugares, o cinema sobreviveu até o ano de
2005, quando sua Ultima sessdo vendeu nem um ingresso. (Gazeta do povo, 2016)

O Cine Plaza, inaugurado no ano de 1964 na Praca Osorio, era um dos mais
movimentados entre as décadas de 1960 e 1970. Teve seu fim em 2006 e o seu edificio demolido
em 2013.

O Cine Groff, fundado em 1981 onde funcionava a galeria Galeria Schaffer e
antigamente o Cine Smart, foi por muitos anos um dos principais cinemas da cidade a dedicar-
se na exibi¢ao de “cinema arte” — junto dele estavam os cines Ritz e Luz. Fechado desde 2003,
hoje o seu espaco ocupa uma loja e um restaurante.

Ainda, a regido ja contou com o Cine Eden na Rua XV de Novembro 4; Cine Bijou,
na Rua Marechal Floriano 122; Cines América e Curitiba na Praga Tirandentes; Cinema 1 na
Saldanha Marinho 698. (Eu amo Curitiba, 2013)

O ponto em comum destes cinemas era a regido em que estavam localizados e o

movimento que geravam no comércio e na cidade. Ainda que muitos dos cinemas ndo eram da


http://curitibaspace.com.br/20-de-abril-nascimento-do-barao-do-rio-branco
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mesma época, a regido historicamente abrigou grande parte dos cinemas de Curitiba. Em
entrevista com Arquiteclinio Pires, antigo funcionario do Cine Condor entre os anos de 1970 e
1976, as 5 sessOes diarias de todos os cinemas eram exibidas entre as 14h e as 22h, e
dependendo o cinema, até 00h aos sdbados. Mais de 70% das sessdes eram lotadas, e a regiao
da Cinelandia curitibana era movimentada todas as horas do dia. Ainda, espectadores iam e
vinham de varias partes da cidade atraves da praca Rui Barbosa e Tirandentes, que passaram a
funcionar como terminais de 6nibus na década de 1970, para a regido da Praca Osorio e rua XV
de novembro - a regido comercial mais agitada da cidade juntamente das galerias Tijucas e Asa.

Mapa 1- Principais cinemas que compunham a antiga Cinelandia de Curitiba

Cinema 1/ 1975 - 1987
Cine Plaza / 1964 - 2006
Cine Theatro e Astor / 1930 - 1970
Cine Avenida / 1929 - 1974
Cine Opera / 1941 - 1979
Cine Arlequim / 1955 - 1979
Cine Lido / 1959 - presente
Cine Condor / 1971 - 1997
Cine América / 1971 - 1997
Cine Central / 1910 - 1953
Cine Mignon / 1910 - x

Cine S&o Jodo / 1960 - 2006
Cine Ritz / 1948 - 2005

Cine Lido / 1958 - presente
Cine Bijou / 1910 - x

Cine Smart/ 1910 - x

CONREERONCEa N

Fonte: mapa elaborado pela autora

O Mapa 1 foi construido com a partir de um recorte espacial das principais regides que
abrigaram os cinemas da antiga Cineléndia, e ainda, com a finalidade de identificar o espago
que teve a maior concentracdo dos cinemas. Através desta analise, foi possivel perceber que a
Rua XV de Novembro recebeu a maioria dos cinemas, sobretudo na altura da Av. Luiz Xavier,
em direcdo a Praga General Osorio. Outro ponto importante de se notar sdo as datas de
inauguracdo e encerramento das atividades dos cinemas. As inauguragdes variam de desde o

inicio do século XX, em 1910 com os cines Mignon, Bijou e Smart, até 1971 com a abertura
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dos cines Condor e America. Os ultimos cinemas a terem suas atividades encerradas foram os
cines Plaza e S&o Jodo em 2006; e o caso excepcional do Cine Lido, que ainda funciona na
regido. S&o mais de 100 anos de histdria do centro atrelado aos cinemas de rua - desses, mais
de 40 anos compreendidos na Era de Ouro do cinema de Curitiba (1940 — 1980), que garantiram

e fortaleceram o desenvolvimento comercial da regido, a vida do centro da cidade.

3.5.1 DEGRADACAO DO CENTRO DE CURITIBA E O DESAPARECIMENTO DA
CINELANDIA

Um dos fatores para a degradacéo do centro de Curitiba foi a decadéncia do cinema por
conta da popularizagdo dos aparelhos televisores e VHS na década de 1970. Com o afastamento
do publico e a diminuicdo de espectadores, 0s grandes cinemas da época passaram a buscar
alternativas para manter os precos de seus bilhetes e seus publicos — 0s cinemas que resistiram
a especulacdo imobiliaria passaram a exibir obras pornograficas para manter o funcionamento.
Como argumenta o historiador Kallil Saad (2016), na época de evasao da populacdo do centro
por conta da transi¢do dos cinemas de rua para os shoppings, surgiram espacgos desocupados na
regido, o comércio noturno fechou, a mendicancia da regido central aumentou, alavancada pela
Geada Negra de 1975, trazendo de vez a criminalidade, o trafico e a prostituicdo para o bairro.

Na mesma dire¢do que ocorreu na cidade de S&o Paulo, em Curitiba o processo de
mudanca da paisagem urbana na década de 1980 ocorreu a partir desse abandono do centro
através do processo de decadéncia do cinema. Os espacos que antes eram usados para abrigar
as grandes salas, agora eram abandonados passaram a atender novas demandas no centro da
cidade — foram neles instalados os bingos, templos religiosos, estacionamentos, lojas de
departamentos e cines pornds (FAVARO & FAVARO, 2015)

“A situacdo € mais grave do que pode parecer: salas esvaziadas,
sessOes canceladas, poucas perspectivas de reagdo por parte do publico. O
ingresso ja beirando os Cz$ 600,00 (prego da entrada do Cine Condor, a partir
de ontem), o espectador em fuga, cada vez mais seletivo em sua programagé&o.
Além do custo do ingresso, a falta de motiva¢do promocional da maioria dos
programas - mesmo de filmes importantes - e 0 comodismo da televiséo e do
video (cada vez maior o numero de locadoras, explorando o mercado)
contribuem para que dificilmente um filme resista mais do que uma semana
em cartaz.”
Aramis Millarch, jornalista — O Estado do Parana, 30 de setembro de 1988.

A disseminacdo do conceito de shopping centers com a justificativa de suprir a

“caréncia” por locais coletivos e compartilhados para lazer, com conforto e seguranga, acabou
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por afastar ainda mais a populacdo dos centros das cidades (ROGRIGUES, 2015),
enfraguecendo ainda mais 0 comércio, que antes se apoiava no grande movimento diario por
conta dos cinemas. Com o esvaziamento dos espacos publicos centrais e o fortalecimento dos
ideais dos shopping centers na década de 1990, as salas de cinema de rua ndo conseguiram mais
se manter — a rua agora, se torna apenas um espaco de passagem, deixando de exercer seu papel
principal, de espaco de convivio e permanéncia (ROLNIK, 2013).

No final dos anos 70, coincidentemente com a queda dos publicos de cinema, o plano
urbanistico de reestruturacdo da cidade de Curitiba estava em pleno processo de implantacéo,
incentivando a criacdo de polaridades urbanas que desafogassem o centro da cidade, a
populacéo do bairro, que antes somava 4,1% da populacdo da cidade, 20 anos depois, em 1991,
teve sua queda para 2,1% (IBGE, 2001). Este dado, em vez de ser lido apenas como uma
consequéncia da expansao demogréfica da cidade, demonstra que o centro da cidade perdeu
quase 10 mil habitantes no periodo, deixando de ser o baixo mais populoso da capital na década
de 1970, para sequer ser constar na relacdo dos 10 mais populosos nos anos 2000
(ULTRAMARI & DUARTE, 2006).

Consequéncias desta evasdao do bairro centro sdo o grande nimero de imoveis
subutilizados e os vazios urbanos. De acordo com Sousa (2010), espacos urbanos subutilizados
sdo aqueles que tem “ocupag¢do e/ou uso, mas que atualmente essa ocupagao/uso € inadequada,
ou esses espagos tém potencial para um uso/ocupagao mais eficaz e eficiente no tecido urbano”,
e ainda, de acordo com Magalhdes (2005), sdo lotes que ndo cumprem potencialidades
urbanisticas e sociais. Para Clemente, Silveira e Silveira (2011), os vazios urbanos sdo
caracterizados pela “auséncia de uso e a consequente auséncia de significado social; ou seja, 0
espaco abandonado, esvaziado, o resultado do que se esgotou. ”

Durante as décadas de 1970 e 1980, a regido da Cinelandia deixou-se perder em
desusos e significados o maior fomentador de arte e de vida da cidade. O centro que vivia as
24h do dia agora tinha um comércio enfraquecido, além de contar com varios vazios urbanos e
imdveis subutilizados. Ainda hoje, muitos desses espacos que dispdem de infraestrutura urbana
adequada por algum motivo nédo estdo sendo utilizados, ou estdo, mas sem explorar seu total

potencial construtivo e simbolicos.

3.6 ANALISE DA REGIAO

Com o intuito de entender melhor como se da hoje em dia as dindmicas da regido da

antiga Cinelandia, foi estabelecido um recorte espacial de acordo com as analises historicas e
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morfolégicas - a regido foi delimitada a partir da necessidade de englobar 0 méaximo possivel
de espacos que abrigaram os cinemas da Cinelandia de Curitiba (Mapa 1) e da necessidade de
explorar o maximo da diversidade de usos e tipologias presentes na regido.

Para as analises dos usos, conexdes e vida noturna da regido nos dias de hoje, a area
analisada foi definida a partir da centralizacdo do Largo Frederico F. de Oliveira, localizado
entre ruas Candido Lopes e Des. Ermelino de Ledo e tendo como limites a Alameda Dr. Muricy
a direita, rua Emiliano Perneta abaixo, rua Visconde de Nacar a esquerda e rua Saldanha

Marinho acima.
Mapa 2 - Mapa de usos da antiga Cinelandia de Curitiba

Estacionamentos
Edificios comerciais
Edificios mistos

Edificios oficios publicos

Hotéis

100 M

Edificios em desuso

ERECENN

Museu / Teatros / Biblioteca Publica

e espago de atividade fisica

1 - Anfitearo Brasilio Itiberé

2- Biblioteca Publica do Parana

3- Teatro HSBC

4- Complexo esportivo da praga Gen. Osério
5- Museu de Arte Contemporanea do Parana

Instituicdes de ensino

« [l

Edificios com galerias comerciais

Fonte: mapa elaborado pela autora
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A andlise de usos para levantamento do Mapa 1- Principais cinemas que compunham a
antiga Cinelandia de Curitiba foi feita no dia 25/10/2017, quarta-feira, aproximadamente as
15h. E perceptivel através da analise do Mapa 2 - Mapa de usos da antiga Cinelandia de
Curitiba, a grande diversidade de usos na regido analisada do centro de Curitiba - e ainda que
alguns edificios estejam em desuso, grande parte apresenta uso comercial e misto. As fachadas
sdo ativas na maioria dos edificios comerciais e mistos, e a quantidade hotéis na regido enaltece
0 apelo turistico da regido. A quantidade de estacionamentos particulares aliados aos publicos
nas vias supre a demanda por espacos de parada de automdveis — todos possuiam grande fluxo
de automoveis e rotatividade quando analisados durante o dia. A proximidade da antiga regido
da Cinelandia com a praca General Osorio também € um fator interessante. A praca hoje possui
uma pista de corrida, playground e quadra poliesportiva, além de espagos propicios para
permanéncia. A regido ainda conta com o Museu de Arte Contemporénea do Parand, teatro
HSBC, auditério Brasilio Itiberé e a Biblioteca Publica, oferecendo opgbes de lazer
diversificadas ao publico. A regido analisada possui 7 galerias comerciais, icones urbanos que
desde o final da década de 1950 sobrevivem gragas a variedade de servicos que oferecem,
juntamente da sensagéo de prote¢édo e seguranca que muitas vezes faltam na regido. (GAZETA
DO POVO, 2015). Um ponto importante a se notar na regido analisada é a quantidade
expressiva de instituicdes de ensino, que por vezes garante que hajam fluxos noturnos em suas
redondezas (Mapa 4).

Quanto aos descolamentos na regido estudada, foram levantadas as areas especialmente
dedicadas ao descolamento pedonal, assim como as distancias do centro da regido analisada, o
Largo Frederico F. Oliveira, em relacdo os dois principais terminais de dnibus da regido — as
pracas Tiradentes e Rui Barbosa, e as pracas General Osorio e Zacarias, que possuem maior
concentracdo de pontos de 6nibus. Quanto as vias, a regido esta toda inclusa dentro da area
calma de Curitiba, com a velocidade maxima estabelecida em 40km/h. A &rea ndo apresenta
infraestrutura de ciclovias, ciclofaixas ou ciclorrotas, no entanto, a praca General Osério possui
um paraciclos.

Em anélise ao Mapa 3 de conexdes, apresentado a seguir, podemos concluir que a regiao
possui bom atendimento do transporte publico da cidade, com pontos de 6nibus localizados nas
vias mais movimentadas e largas, estrategicamente posicionados para favorecer os fluxos de
automoveis da regido. As pracas Tiradentes e Rui Barbosa, com fluxos intensos de onibus
provenientes de varias partes da cidade, durante todo o horario comercial, se localizam a apenas

350 e 850m. A grande area pedonal, destacada em cinza no mapa 3, torna evidente a vocagao
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da regido nos deslocamentos a pé, o que favorece a pequena distancia entre o ponto analisado
e as pragas com os terminais de 6nibus.

Mapa 3 - Mapa de pontos de onibus, area pedonal e distancias com pracas a partir da antiga regido da
Cinelandia de Curitiba

[ | Areas pedonais

[ Terminais de 6nibus

1 - Praga Tiradentes
2 - Praga Rui Barbosa

- Pontos de 6nibus

Fonte: mapa elaborado pela autora
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Como visto antes, o desaparecimento da Cinelandia causou uma série de mudancas das
dindmicas do centro, e a inseguranca causada pelo esvaziamento dos cinemas no final da década
de 1970 se reflete ainda hoje no centro de Curitiba. O problema da degradacdo urbana ainda
perdura no aspecto do uso noturno da regido. Ainda que os espacos em subutilizagdo e em
desuso ndo causem muitas perdas na qualidade do espago quando analisados durante o dia,

percebemos uma grande disparidade quando analisados a noite.

Mapa 4 — Estabelecimentos em funcionamento no periodo noturno

- Estabelecimentos em
funcionamento

- Instituigdes de ensino

Fonte: mapa elaborado pela autora

A vida da cidade depende das pessoas que por ela circulam diariamente - a seguranca é
um fator que depende inteiramente da vivacidade de um espaco, da vigilancia natural que ocorre
guando pessoas e atividades interagem no meio urbano (JACOBS, 2000). No centro de Curitiba,
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esse tipo de vigilancia quase ndo ocorre no periodo noturno, uma vez que pouquissimos Sao 0s
comeércios e servicos abertos no periodo da noite (Mapa 4). Percebe-se entdo uma relacéo de
dependéncia entre seguranca e espacos funcionais noturnos — a falta de seguranca ndo permite
estes usos, e a falta destes usos, torna o local inseguro.

O levantamento de estabelecimentos em funcionamento durante o periodo noturno foi
feito na sexta-feira dia 10/11/2017, aproximadamente as 21 horas. Notou-se que grande parte
dos estabelecimentos abertos eram de instituicGes de ensino, e que os fluxos dos pedestres se
concentravam nos arredores das instituicoes e, entre estas, os principais terminais de 6nibus da
regido — pracas Rui Barbosa e Tiradentes. Os demais estabelecimentos em funcionamento eram
bares e casas de show.

De acordo com dados levantados pelo IPPUC, o bairro centro no ano de 2010 apresentou
mais de 480 ocorréncias para cada 100.000 habitantes - incluindo homicidios, suicidios,
confrontos com a policia, latrocinio e lesdo corporal sem morte, mais de 9 vezes a proporcao

de ocorréncias em toda a cidade de Curitiba.

Grafico 3 - Seguranca: Ocorréncias registradas em 2010. Fonte: IPPUC
SEGURANCA

Ocorréncias registradas em 2010

480,87

209,07

Ocorréncias
gerais

42,81
=]

‘ Curitiba Centro Curitiba Centro

Homicidios

Homicidios
Curitiba I ( O] J 42,81 homicidios por 100.000 habitantes
n Total de ocorréncias (homicidios, suicidios, confronto com a policia, latrocinio e lesao corporal sem morte)
52,06 ocorréncias

Homicidios
Centro 209,07 homicldios por 100.000 habitantes
' ' Total de ocorréncias (homicidios, suicidios, confronto com a policia, latrocinio e lesao corporal sem morte)

480,87 ocorréncias
Fonte: Disponivel em < http://www.ippuc.org.br/nossobairro/anexos/01-Centro.pdf>
Ainda que existam fluxos intensos de pedestres e veiculos durante o dia, 0 que por vezes
pode colaborar com a inseguranga quando em excesso (JACOBS, 2000), a anélise da regido da
antiga Cinelandia no periodo noturno se mostrou muito insatisfatoria quanto a este quesito. O
movimento de pessoas é basicamente concentrado em frente aos estabelecimentos abertos, e
em pouca quantidade (Figura 15). A praca Gen. Osoério, completamente vazia, também passa a
sensacao de inseguranga por conta da densidade das copas das arvores ali presentes (Figura 15).

As luzes amarelas da iluminagdo do Largo Frederico F. de Oliveira ndo sdo convidativas, e 0s
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dois mobiliarios urbanos presentes criam quase esconderijos (Figura 15). A ruas de uso
essencialmente comerciais, como a Voluntarios da Patria (Figura 15), e as travessas Oliveira
Bello e rua Senador Alencar Guimardes, também sdo inseguras devido ao esvaziamento

completo no periodo noturno.

Fonte: imagens elaboradas pela autora

Figura 15 — Movimento noturno na rua Candido Lopes Figura 15 — Praga Gen. Os6rio a noite

Figura 15 — Rua XV de novembro a noite Figura 15 — Largo Frederico F. de Oliveira a noite

Figura 15 — Comércio da rua Volunarios da Figura 15 — Alto fluxo de automoveis
Pétria a noite na rua Candido Lopes a noite
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No entanto, a regido apresenta muitas potencialidades a serem exploradas no periodo da
noite. A largura e a iluminacdo do cal¢caddo da rua XV de novembro se mostram satisfatorios e
ddo maior sensacdo de seguranca (Figura 15). O alto fluxo de veiculos nas ruas Candido Lopes
(Figura 15), Cruz Machado e Emiliano Perneta, no limite do possivel, aumentam a sensacao de
vigilancia do local.

A degradacao do centro de Curitiba, iniciada pelo abandono dos cinemas de rua e a
expansdo do shopping center, desestruturaram o comércio que ja era estabelecido na regido e
juntamente da evaséo de mais de dez mil habitantes do bairro, criaram uma série de espagos em
desuso ou subutilizados. Ainda que a evasao tenha sido grave, 0 comercio se reestabeleceu e
hoje a porcdo que abrigou a Cinelandia apresenta diversos usos de comercios, Servigos e
moradias (Mapa 2), além de possuir hotéis e as mais variadas opc¢des de lazer e cultura nas
proximidades - um museu, dois teatros, uma biblioteca publica e uma praca adaptada a pratica
de esportes. Ainda, a proximidade com a rua XV de novembro, as pracas Zacarias e Gen.
Osorio, galerias ASA e Tijucas, além do calcamento das redondezas, com larguras e estado em
sua maioria satisfatdrios, destacam a vocagdo pedonal da regido.

O fator negativo mais relevante na regido é o esvaziamento durante o periodo da noite.
Enquanto pouquissimos estabelecimentos se mantém abertos durante o periodo noturno na
regido, a falta da seguranca que a vitalidade da cidade oferece permite com que a violéncia se
manifeste mais facilmente. Ainda que existam alguns estabelecimentos, como vistos no
levantamento do Mapa 4, e eventos que agitam regido de tempos em tempos, como o Tijucéo
Cultural, existe a necessidade de consolidar usos mais efetivos, aproveitando toda a
infraestrutura que a regido oferece e a vitalidade tdo presente no bairro centro durante o dia. A

partir dai entdo, temos o local perfeito para a proposta do espaco Lumina.
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4 CONSIDERACOES — O ESPACO LUMINA

Apo6s os estudos levantados neste trabalho, através de pesquisas referenciais,
documentais e fisicas da antiga regido da Cinelandia de Curitiba, propde-se o projeto do Lumina
— lapidacdo de ideias, com a intencdo de fomentar o cinema a partir de seu viés artistico através
da experiéncia cinematica completa - envolvendo experiéncias sensoriais e cognitivas,
producdo, distribuicdo e consumo, através do resgate do histdrico e do genius loci da antiga
Cinelandia de Curitiba e, explorando potencialidades ¢ “iluminando” espagos € historias
esquecidas do centro da cidade.

A ideia € que o espaco se torne um referencial urbano da arte do cinema, além de um
referencial nacional de produgéo e consumo. O espaco foi pensado para servir consumidores e
produtores de cinema a partir das novas dindmicas audiovisuais, que tem como fundamento a
democratizacgdo de tais processos. Jovens sem educacdo formal em cinema ja estao produzindo
e distribuindo conteddo através de plataformas de midias digitais, e por conta da evolucao
tecnoldgica, equipamentos cada vez mais acessiveis tornam qualquer pessoa apta a produzir
contetdo de forma amadora ou independente. O Lumina propde adentrar-se nessa nova cadeia
de producdo, distribuicdo e consumo através da busca pelo cinema como um espaco de
desenvolvimento sociocultural e lazer urbano, tomando como base movimentos como o New
Cinema History, com a finalidade de dar apoio a producdo local, amadora ou ndo, independente
de cinema, e na formacéo de plateia de filmes de arte.

A intencdo do Lumina é envolver o publico geral na participacdo de todos 0s aspectos
da experiéncia cinematica, desde a producdo até a exibicdo. O Lumina funciona como um
grande espaco de lapidacdo de ideias, contemplando um espaco de desenvolvimento, aplicacdo
de técnicas e aperfeicoamento - a transformacdo de uma ideia em cinema. Comp&e um espaco
em que qualquer pessoa interessada em produzir ou consumir contetido de cinema, de qualquer
nivel de conhecimento, tenha acesso a ferramentas necessarias para que sua idealizacédo de obra
audiovisual se concretize, através de equipamentos disponiveis no local, aulas e workshops de
cinema, cenarios do proprio edificio, ou através do contato com o cinema-arte exibido no
complexo. Ainda, a diversidade do programa do espago corresponde a ideia da promogéo de
filmes independentes também criados no proprio Lumina, possibilitando a manutencdo do

cinema como forma de arte essencial no desenvolvimento cultural de Curitiba.
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Figura 16 - Brainstorming de fun¢des do espaco Lumina
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Fonte: Esquema elaborados pela autora

Etimologicamente, Lumina é uma palavra do latim que vem do plural de Lumen — luz.
Coincidentemente, Lumen é a unidade de medida do faixo de luz de projetores de imagens,
aqui, dos projetores de filmes. Cinema e luz, duas palavras t&o distintas em denotacdo, mas tdo
préximas em conotagdo; explorar seus sentidos nos ajuda a entender a importancia da prépria
proposta do cinema como arte e parte essencial da vida humana, como na construcdo de
subjetividades, autorreflexdo, resgates historicos, entre outros, e que é ao mesmo tempo, uma
série de sentidos representados pelo conotativo de luz.

Fiaura 17 - Esauema "Cinema e Luz"
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Fonte: Esquema elaborados pela autora
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Figura 18 — O cinema retornando o seu local de origem

através da memoria coletiva e da arquitetura da antiga

Cinelandia de Curitiba
- AR

W=

Fonte: colagem elaborada pela autora

50 LUGAR: A CINELANDIA DESAPARECIDA

Relembrando o que foi dito anteriormente, o cinema possui um papel importante na
sociedade contemporanea, tanto na forma de arte quanto industria - fortalece a identidade
nacional, cria espacos de reflexdo e discussdo, gera renda a nacdo — e inclusive, tem o papel
importante de modificar a leitura e percepcdo de espacos urbanos.

Quando Aldo Rossi se propde a discutir sobre o “genius loci”, relembra que a divindade
que preside o lugar, a série de memorias afetivas e signos atrelados a estes “pontos singulares”,
depende de acontecimentos atrelados ao espaco, tornando impossivel a dissociacdo destes
elementos (ALMEIDA, 2010). A cidade e a sua arquitetura, como no cinema, além do
arcabouco material e concreto, é reconhecida como transcendente de sua propria materialidade
a partir do processo que nasce entre a relagdo do individuo e sua cultura. Entdo, a cidade, além
de sua estrutura fisica, € também o locus da memoria coletiva — contempla espacos que
comportam valores de cidade real enquanto artefato e simbolismos aos quais sua materialidade
é associada. Para Aldo Rossi ainda, a cidade se constroi fundamentalmente durante o tempo, na

relacdo da cidade concreta e a cidade da imagem e da memoria. A Cinelandia de Curitiba, ainda
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que ja desaparecida fisicamente do espaco do centro da cidade, ainda reside nas histdrias, na
arquitetura e no genius loci do local.

Para Metz (1977), ndo existe outra arte que envolva o espectador tdo fortemente quanto
0 cinema, 0 que torna possivel através de suas reproducdes quase reais, a participacao
emocional e sensorial do espectador. Sendo assim, enquanto a leitura do espaco ¢ feita através
das lentes da memdria afetiva e coletiva, e estas mesmas memorias sdo afetadas pelas lentes do
cinema, concluimos a grande influéncia do cinema na percep¢do do mundo concreto,
consequentemente da arquitetura.

Ainda, para Allon (2016), “o aspecto fisico da arquitetura junta-se ao poder da imagem
do cinema numa complementacéo tal que o primeiro confere solidez ao segundo, e o segundo
realga o primeiro.”. Pode-se entdo considerar que além de influenciar, o cinema difunde o
discurso arquitetonico.

“A paisagem cinematografica ndo ¢é, entdo, um lugar neutro para o
entendimento ou para uma documentagéo objetiva, muito menos mero espelho
do ‘real’, mas sim uma forte criacdo cultural e ideoldgica onde significados
sobre lugares e sociedades sdo produzidos, legitimados, contestados e
obscurecidos” (NAME, 2015)

A relacdo intima entre cinema e arquitetura nos faz resgatar meios para que esta “troca
de favores”, essa difusdo combinada, funcione dentro de um prisma favoravel a sociedade — e
que outro local mais favoravel do que o centro de Curitiba, com importantes icones
arquitetonicos, espacos subutilizados em significados e possuidor da memdria afetiva da
Cinelandia?

Centros urbanos oferecem o maximo da pluralidade de espacos e da possibilidade de
uso - em Curitiba, aproximadamente 35% das atividades de comércio e servi¢os do municipio
acontecem no centro, e por ali circulam aproximadamente 400 mil pessoas diariamente
(Prefeitura de Curitiba, 2014). S&o nos centro urbanos onde tradicionalmente as cidades se
alojam, moldando sua centralidade histérica, social, econdmica e simbolico-cultural
(TROITINO, 2000). O acesso facilitado, a infraestrutura urbana e a variedade de atividades
criam o pano de fundo ideal para locais de encontros e trocas de informacédo. Sao espacos que
apoiam e conduzem a diversidade de informacdes e pensamentos - e a diversidade, no geral, é

um grande modificador da sociedade.

Decades of research by organizational scientists, psychologists, sociologists,
economists and demographers show that socially diverse groups (that is, those with a
diversity of race, ethnicity, gender and sexual orientation) are more innovative than
homogeneous groups. [...] This is not only because people with different backgrounds
bring new information. Simply interacting with individuals who are different forces
group members to prepare better, to anticipate alternative viewpoints and to expect
that reaching consensus will take effort. (How diversity makes us smarter, 2014)
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Criar um espaco de fomento da forma de arte mais disseminada e consumida no mundo
- mais modificadora de subjetividades, sé faz sentido se for na area central de Curitiba, no
burburinho de um dos locais mais icénicos e movimentados da cidade - um espaco com
diversidades de usos, pessoas e paisagens.

Enquanto a diversidade é segregada em uma sociedade de controle, em que os ideais
capitalistas prevalecem, é necessario fornecer um local propicio a estes encontros, permitir que
a troca de informacgOes e experiéncias abram espaco para a reflexdo sobre a sociedade
contemporanea, e permita aflorar a criatividade e a producdo artistica. No nosso caso,
idealizadores e produtores utilizam-se do mesmo espago que 0s espectadores — assim, torna-se
possivel trocas de informacéo e experiéncias entre as atividades de cada um deles, enriquecendo
a experiéncia de todos que partilnam deste local para produzir e consumir arte.

Ainda, ao propor o espaco na antiga Cinelandia de Curitiba, podemos agregar ao local
o significado que ali perdurou por mais de 40 anos, muito presente na memaria coletiva da
cidade e do espaco, através de rastros arquiteténicos deixados nos mais importantes edificios
da cidade, e no consciente da populacdo que viveu, ou ndo, naquela época.

Além do resgate da historia atrelada a arte, ainda temos a chance de resgatar a vida da
regido proposta para a intervencdo através de um projeto arquitetdnico que seja capaz de
modificar as dindmicas urbanas no espaco, que perderam com a evasdo da populacao e hoje se

reflete no desuso do bairro centro durante a noite

5.1 ANALISES VISUAIS DO LOCAL DE RECORTE DE ESPACO

A partir do recorte espacial feito para a analise de usos na antiga regidao da Cinelandia,
foram feitas analises ainda quanto a espacos que apresentassem boa qualidade urbana em
paisagens para pedestres a partir dos 12 critérios estabelecidos por Jan Gehl em Cidades para
Pessoas, e estabeleceu-se um recorte espacial mais aproximado para a completude dos 12
critérios (usando de raio ainda o Largo Frederico F. de Oliveira, como visto no Mapa 5 - Mapa
de gabaritos e raio de observacao a partir do Largo Frederico F. de Oliveira).

A importancia da analise do espaco a partir dos 12 critérios de Gehl se da pela
abrangéncia de aspectos analisados que formam a paisagem urbana do local, o que ajuda a

identificar pontos-chave nos quais 0s aspectos pragmaticos sao negligenciados na qualidade
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urbana geral e que poderiam ser resolvidos através de um projeto arquitetonico, servindo de

referéncia para um espaco modificador também de dinamicas urbanas. Sao estes os 12 critérios:

Tabela 1 - Os 12 critérios de Jan Gehl para espacos urbanos de boa qualidade

_____________________________________________________________________________

PROTECAQO

' | PROTECAO CONTRA O

| | TRAFEGO E ACIDENTES
| | SEGURANGA

i PROTEGAQ ADS PEDESTRES

i 1 ELIMINAR O MEDO DO TRAFEGOD

PROTECAQ CONTRA O
CRIME E A VIOLENCIA
SENSACAO DE SEGURANGA

AMBIENTE PUBLICO CHEID DE
VIDA

OLHOS DA RUA

SOBREPOSICAO DE FUNGOES DIA
£ NOITE

BOA ILUMINAGAQ

| PROTECAO CONTRA

| EXPERIENCIAS SENSORIAIS |
! DESCONFORTAVEIS

| VENTO

| CHUVA/NEVE

| FRIO/CALOR

| POLUICAO i
' POEIRA, BARULHO, OFUSCAMENTO !

CONFORTO

OPORTUNIDADES PARA
i CAMINHAR

|| ESPAGOS PARA CAMINHAR
|1 AUSENCIA DE OBSTACULOS

i BOAS SUPERFICIES

|| ACESSIBILIDADE PARA TODOS
|| FACHADAS INTERESSANTES

OPORTUNIDADES PARA
PERMANECER EM PE

EFEITO DE TRANSIGAO/ZONAS
ATRAENTES PARA PERMANECER
EM PE/FICAR

APOIOS PARA PESSOAS EM PE

OPORTUNIDADES PARA
i SENTAR-SE i

| ZONAS PARA SENTAR-SE :
| TIRAR PROVEITO DAS VANTAGENS: |
I VISTA, SOL, PESSOAS

| BONS LUGARES PARA SENTAR-SE

| BANCOS PARA DESCANSO

| | OPORTUNIDADES PARA
| | VER

| DISTANCIAS RAZOAVEIS PARA

|| OBSERVAGAO

I | LINHAS DE VISAO OBSTRUIDAS
i ! VISTAS INTERESSANTES

i ! BOAILUMINACAD

OPORTUNIDADES PARA
OUVIR

BAIXOS NIVEIS DE RUIDO
MOBILIARIO URBANC COM
D\SPOSI(;AO PARA PAISAGENS/
CONVERSAS

| OPORTUNIDADES PARA
1 BRINCAR E PRATICAR

! ATIVIDADE FISICA

E CONVITES PARA CRIATIVIDADE,
' ATIVIDADES FISICAS, GINASTICA

| EJOGOS DURANTE O DIA £ A NOITE!
i NO VEAO E INVERNO

| 1 ESCALA

' | EDIFICIOS E ESPACOS PROJETADDS |
|| DEACORDO COM A ESCALA
! HUMANA

OPORTUNIDADES DE
APROVEITAR OS
ASPECTOS POSITIVOS

SOL/SOMBRA
CALOR/FRESCOR
BRISA

| EXPERIENCIAS SENSORIAIS |
| POSITIVAS !

i BOM PROJETO E DETALHAMENTQS |
| BONS MATERIAIS 1
! OTIMAS VISTAS

| ARVORES, PLANTAS, AGUA

________________________________________________________________________

: Tabela elaborada pela autora em referéncia a disponivel no livro de Jan Gehl

“Cidades Para Pessoas” p. 239, editora Perspectiva, 3°. Edi¢do, 2010.

5.1.1 ANALISES VISUAIS

O espaco escolhido para a intervencdo possui um apelo visual muito destoante do resto

da cidade. Por conta disso, se fez necessario analisar o espaco inicialmente pelos aspectos

visuais.

Durante as andlises dos critérios estabelecidos por Jan Gehl (2010), tem-se que a escala

do ambiente urbano, suas dimensdes, somados ao campo de visao do ser humano agem de modo

direto na sensacdo de intensidade com a qual percebemos o espago — fatores compreendidos

nos critérios 7, 10 e 12. A viséo é o sentido mais agucado do homem, porém foi adaptado a

perceber o espagco de forma clara e intuitiva a partir de uma distancia de 25m do objeto
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observado, quando estdo na altura dos olhos, no maximo 80 graus abaixo e 50 graus acima —
equivalente a altura de 5 andares de um prédio, considerando uma altura média de 1,70m.
(GEHL, 2015)

Mapa 5 - Mapa de gabaritos e raio de observacéo a partir do Largo Frederico F. de Oliveira

50m

Raio de 25m para
observacgao otimizada
do espaco

1 e 2 andares
3 e 4 andares
5 e 6 andares
7 a 10 andares

11 a 15 andares

1 | i

16 a 23 andares
Fonte: mapa elaborado pela autora

A partir desta analise, foi possivel perceber que além de possuir edificios com gabaritos
satisfatorios e compativeis aos critérios estabelecidos por Gehl para a relacao de escalas com a
rua, ainda ocorrem na regido distancias adequadas para a observagao otimizada do espaco, com
varias vistas interessantes. Algumas destas vistas quase recriam um cenario cinematografico,

um “cenario filmico urbano”, que além de tornarem agradavel a observacéo do contexto, nos
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retomam novamente a influéncia do cinema na leitura e percepcéo do espaco urbano, reforcando
a escolha do local para abrigar a proposto.

A prépria Rua Des. Ermelino de Ledo possui um cenario proprio destoante do resto da
regido analisada. Nela, o conflito de fluxos de automdveis e pedestres ndo existe por conta do
baixo trafego de carros, as calgcadas sdo honestas e de boa qualidade (como pode-se perceber a
seguir no Mapa 6, mas o que chama a atencéo neste lugar sdo as timidas fachadas ativas, o
edificio do Curitiba Palace Hotel em tijolos a vista e 0 sombreamento durante as 12h do dia.
Apesar do baixo fluxo de pedestres trazer certo receio a maioria das ruas localizadas no centro
de Curitiba, as sensacdes da Rua Des. Ermelino de Ledo convidam a desacelerar o passo, tanto
em direcdo a rua XV de novembro, com a vista ao nosso Metrépolis, quanto ao Largo Frederico
F. de Oliveira, em direcdo ao belo Jacarand4-mimoso — preenchendo os critérios 11 e 12 da lista
estabelecida por Gehl.

Figura 19 - Vista dos Jacarandés do Largo Frederico F. de Oliveira a partir da rua Des. Ermelino de
Ledo

Fonte: imagem elaborada pela autora

Outro ponto interessante de se analisar sdo 0s cenarios criados a partir do préprio Largo
Frederico F. de Oliveira. O espaco aberto pelo Largo aumenta o campo de visao e direciona o
olhar para varios icones arquitetbnicos que compdem a regido. Ainda que obstruidos
parcialmente pelos equipamentos instalados na praca — uma banca de revistas e uma

floricultura, ndo tornando possivel o cumprimento do critério 8 de Gehl, estdo ao alcance dos
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olhos o Edificio Tijucas, o onipotente Edificio Souza Naves, o charmoso Edificio Anita e 0

Hotel Tibagi.
Figura 21 - Vista do edificio Tijucas a partir do Figura 22 - Vista do edificio Sousa Naves a partir do
Largo Frederico F. de Oliveira Largo Frederico F. de Oliveira

Fonte: img’em elaborada pelaautor i )
5.1.2 ANALISE SUBJETIVA: ENCONTRANDO CENARIOS FILMICOS URBANOS
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Como visto anteriormente, 0 cinema e a arquitetura estdo intimamente conectados na
percepcédo do espacgo urbano. A partir desta perspectiva, algumas reflexdes foram feitas quanto
ao lugar ideal para o projeto proposto, e o Largo Frederico F. de Oliveira, além de propiciar um
espaco em que todas as oportunidades de qualidade de espaco acontecam, possui ainda um
enorme potencial simbolico atrelado a historia do cinema na cidade e a arquitetura, tornando-
se 0 espaco ideal para receber a proposta de criacdo de um espaco que sirva de referéncia para
0 renascimento da identidade urbana de Curitiba atrelada ao cinema.

A relacdo entre cinema e arquitetura acontece de modo muito estreito quando se
analisam os efeitos das artes, uma sobre a outra, na percepcao do espaco. Como Fabio Allon
(2016, p. 19) explica, a arquitetura filmica é compreendida como construcdes fisicas ou virtuais
que possuem a finalidade de conferir legitimidade ao espago filmico. E através da arquitetura
que o cinema torna a experiéncia representada convincente ao publico.

A partir destas constatacdes conseguimos explorar dentro de nossas proprias vivéncias
o efeito do cinema na percepcéo do espaco urbano, e a regido do Largo Frederico F. de Oliveira,
com seu apelo visual muito marcante através das composicdes entre edificios iconicos,
vegetacdo, espacialidades, escalas e pontos de fuga, se fez ideal. Foi feita entdo uma leitura do
espaco urbano através das lentes do cinema, do referencial cinematogréafico, para lancarmos a
reflexdo sobre a importancia da relacao entre as artes e reforcar a proposta de intervencao na
area.

Reforcando a finalidade desta analise de espacos filmicos na cidade real, retomados ao
pensamento de Mitchell (2005) que afirma que um espaco pode servir de uma ligacdo entre
memorias do espaco de eventos distantes e presentes no passado, histérias que vocé tenha
ouvido ou aprendido. Estas ligacGes ocorrem através da sensagdo de reconhecimento, metafora
visual, metonimia, que faz a experiéncia parecer totalmente espontanea, quase uma espécie de
deja-vu.

Um destes “cenarios filmicos urbanos” observados na regido ¢ o do iconico Edificio
Garcez, o primeiro arranha-céu da cidade construido em 1926 e que na época foi um dos 3 mais
altos edificios do Brasil (GAZETA DO POVO, 2011), posicionado ao fundo da Rua Des.
Emelino de Ledo. O local que ja abrigou o cinema Astor, localiza-se em um ponto de fuga bem
definido pelos altos edificios laterais, criando um plano de fundo monumental e cinza em
arquitetura art-deco, e que nos muito lembra dos cenarios do celebrado filme expressionista

Metrdpolis, de Fritz Lang. Um dos pioneiros na utilizacdo da arquitetura como legitimador do
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espaco cinematografico, o jogo de propor¢des utilizadas nesta cena em especial, possui a
finalidade de representar uma megaldpole onipotente e grandiosa, a conquista maxima da
técnica humana (SIULL, 2017).

Figura 23 - fotografia do filme Metrépolis Figura 24 - fotografia do edificio Garcez a partir da
rua Des. Ermelino de Ledo
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Fonte: filme Metrépolis, 1927. Diretor: Fritz Lang Fonte: imagem elaborada pela autora

Devido a suas imagens pré-concebidas, os simbolos urbanos tém o poder de sintetizar
a experiéncia espacial filmica, visto que entre eles e 0 espectador ja existe certa
apropriacdo emotiva. A cidade surge, entdo, como extensdo psicoldgica, como um
tonificante agente sensorial. [...] O planejamento de espacos e sua utilizacdo, quer seja
em arquitetura ou no cinema, reflete intencdes que conferem significados associaveis
a cultura, a economia ou a estrutura social e politica vigentes. Esta carga de valores
sécio-culturais que impregna o discurso e a representacdo das cidades, por intermédio
de seus simbolos e imagens ou situacdes referenciais reflete-se, portanto, na vida dos
habitantes e na propria configuracdo espacial e no imaginario das mesmas. (ALLON
F., 2004)

Indo para o outro lado do Largo e atravessando a rua em frente & Biblioteca Publica do Parang,
da Rua Céndido Lopes, temos outro cenério filmico urbano muito interessante. Ainda que se
repita em toda a regido analisada, neste ponto especifico, se o olhar for lancado um pouco acima
do nivel do observador, a sobreposicdo dos edificios nos possibilita encontrar 0 nosso proprio
pedacinho de Buenos Aires através do olhar Gustavo Taretto em Medianeras — Buenos Aires
na Era do Amor Virtual (2011).

Figura 26 - fotografia do filme Medianeras Figura 26 - Fotografia da sobreposicdo de
edificios a partir da rua Candido Lopes

Fonte: filme Medianeras, 2011. Diretor: Gustavo Taretto  Fonte: imagem elaborada pela autora
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Buenos Aires cresce descontrolada e imperfeita. [...] Uma cidade onde se erguem
milhares e milhares de prédios sem nenhum critério. Ao lado de um muito alto, tem
um muito baixo. Ao lado de um racionalista um irracional. Ao lado de um estilo
francés, tem um sem estilo. Provavelmente essas irregularidades nos refletem
perfeitamente. Irregularidades estéticas e éticas. Esses prédios que se sucedem sem
I6gica demonstram total falta de planejamento. Exatamente assim é a nossa vida, que
construimos sem saber como queremos que fique. Vivemos como quem esta de
passagem por Buenos Aires. [...] Os prédios, como muita coisa pensada pelos homens,
servem para diferenciar uns aos outros. Existe a frente e existe o fundo. Andares altos
e baixos. [...]E certeza que as separagdes e os divorcios, a violéncia familiar o excesso
de canais a cabo, a falta de comunicacéo, a falta de desejo, a apatia, a depressdo, 0s
suicidios, as neuroses, ataque de pénico, a obesidade, a tensdo muscular, a
inseguranca, a hipocondria, o estresse, o sedentarismo, sdo culpa dos arquitetos e
incorporagdes. Esses males, exceto o suicidio, todos me acometem (Medianeras —
Buenos Aires na Era do Amor Virtual; Gustavo Taretto; 2011).

Em Medianeras - Buenos Aires na Era do Amor Virtual, Gustavo Taretto suscita através
de imagens aéreas e de sobreposi¢des de edificios as relagdes entre sujeito e objeto. Este objeto
delimitado tanto como o espaco virtual quanto espaco fisico de Buenos Aires, permite que 0s
personagens transitem pelos dois espagos sob o anonimato, reforcando a ideia da quebra de
limites entre objetos materiais reais e imagens virtuais — entre a arquitetura e o espacgo urbano
com o cinema, a internet, os meios de difusdo da “civilizagdo da imagem”, e nas consequéncias

causadas por essa quebra de limites nas relacdes interpessoais.

Sob o impacto da globalizacdo, as sociedades contemporaneas tendem a se tornar
sociedades que se transformam de maneira continua; sociedades flexiveis, sem
fronteiras e sem limites; sociedades fluidas, liquidas. Tais condi¢fes tém
consequéncias sobre os tracos de personalidade, dos mais contingentes e superficiais
aos mais profundos, sobre os tipos de personalidade que tendem a desenvolver, e
mesmo encorajar, e também sobre a natureza das relagcBes entre os individuos.
(HAROCHE, 2008)

A exemplo, novamente, ha o controle de conteido a ser distribuido pelo Netflix de
acordo com os interesses politicos, econdmicos e culturais da empresa, a arquitetura proposta
em obras cinematogréaficas também pode sofrer sob 0 mesmo tipo de influéncia. Ainda que
possam ser encontrados outras centenas de exemplos de como o cinema influencia na leitura do
espaco urbano, ou vice e versa, a analise nos faz refletir sobre a importancia de termos a
arquitetura bem representada no cinema — sob influéncias de interesses ndo-capitalistas, nao-
segregadores; algo que o cinema-arte de qualidade consegue oferecer.

Um exemplo contraditério do ideal da representacdo da arquitetura idealizada sob os
moldes da sociedade moderna no cinema é o célebre filme de Jacques Tati, “Meu Tio” de 1958.
Um filme de prestigio mundial, que destaca a arquitetura como indutora de comportamentos,
faz uma critica quanto ao modo de vida que era exaltada através de midias, e até mesmo do
cinema, durante a era modernista, propondo que a arquitetura modernista poderia ser a razéo de
disturbios sociais, por exemplo (ALLON F., 2016 p. 71). O exagero do estilo de vida moderno

que era imposto pelo ideal representado, e exposto no filme, aqui serviu para a descontrucao
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positiva de conceitos arquitetdnicos e de estilo de vida que poderiam estar sendo impostos a
populcdo sem mesmo perceber.

A arquitetura e o cinema sédo completamente ligados. A relagdo do homem com o0s
espacos fisicos e tecnoldgicos dependem de como estes espacos sdo geridos e representados
através do controle de informacdo. Oferecer a populacdo arquitetura de qualidade urbana,
projetual, conceitual, atraves do cinema, pode ajudar a fortalecer o discurso dela dentro da

propria sociedade.

5.2 ANALISES DE ESPACO COM BOAS QUALIDADES URBANAS

Para analises da qualidade urbana do recorte feito na antiga Cinelandia, fez-se da
caminhabilidade no centro de Curitiba o primeiro ponto de analise. Como visto antes no Mapa
3 - Mapa de pontos de dnibus, area pedonal e distancias com pracas a partir da antiga regido da
Cinelandia de Curitiba, a regido analisada possui uma extensa area pedonal. A vocacdo por
espacos seguros e que oferecam capacidades fisicas para se caminhar também correspondem a
dois critérios de Gehl- itens 1 e 4 vide Tabela 1 - Os 12 critérios de Jan Gehl para espacos
urbanos de boa qualidade. Os acessos a pé da regido do Largo Frederico F. de Oliveira sdo
facilitados pela proximidade dos terminais de 6nibus das pracas Tiradentes e Rui Barbosa, além
de se conectar diretamente com a via pedonal Rua XV de novembro através da Galeria Tijucas.

A regido do Largo Frederico F. de Oliveira também concentra grande variedade de
comércios e de usos em seu entorno (Mapa 2). Para Gehl (2015), a variedade de paisagens €
um dos pontos que fazem de uma caminhada agradavel em um centro de uma cidade, levando
em conta um caminho com também com qualidade estrutural - sem interrupgdes ou obstaculos,
que se da aproximadamente num percurso de 500m. Pode-se notar que dentro deste raio
partindo do Largo, encontramos edificios de uso misto, que comportam tanto atividades
comerciais quanto habitacdes, ofertas de servicos, opcbes de lazer e espaco para a pratica de
esportes, na praca Osoério, contemplando também mais um dos critérios estabelecidos pelo
arquiteto — item 9.
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Através da analise do mapa, os fluxos de pedestres ao redor do Largo variam de acordo
com a proximidade da rua XV de novembro e direcdo dos terminais de 6nibus. Em geral, as
calcadas da regido analisada estdo em boas condi¢Oes, mas em alguns trechos ha necessidade

de manutencéo do nivelamento do petit paveé.

Mapa 6 - Mapa de fluxos de pedestre e, automdveis na regido delimitada para analise

~,
x O
71(
2
S
@)
> &
2N Z
, ] %
Y % A
2 6 7
g 2 FE AN
P ) % \0 )\
(o ¥ 3\ ~
Wk D A
777 P Z s\\)"c i \ mwl)
2, 2 w et
o(% 1% L i
&3 v \
Op T )
i % 3
Z % 8
Z % £
3 7 J
7 A\
S \NP&"\ \ﬁy&“o N
% ‘)0?’ Y *\30‘ K.
7 LQ\\—O - ‘ %\)PA
W r ~
*t\\‘\é'\
& L
\(62‘(';-‘ ?\\)h\\)‘\
& \
& \
N2 \ i
Q : L
7 N\ N =
PRACA GENERAL OSORIO %, g
4”0( &
& U &
® % g
ar 49,0 0 SOme—
S ) N3
S B
¥ % & Emm Alto fluxo de pedestres
4 \N ¥ EE Médio fluxo de pedestres

[ Baixo fluxo de pedestres

> Baixo fluxo de automoéveis

= D> Meédio fluxo de automoveis
> Alto fluxo de automoveis

":] Ventos predominantes (oests)

'\, Direg#o das pragas Tiradentes e
e Rui Barbosa

Fonte: Mapa elaborado pela autora

As calcadas também me mostram satisfatdrias ao comportar o fluxo dos pedestres na
regifo, com excecdo dos trechos da rua Ebano Pereira entre as ruas Candido Lopes e XV de
novembro, e Candido Lopes entre as ruas Ebano Pereira e Desembargador Ermelino de Le&o.
Ainda que na primeira, a largura da calcada comporte o grande fluxo de pedestres, existe um
conflito de visuais e de fluxos muito prejudicado pela faixa de estacionamento e parada de taxis
ao lado direito da via, impedindo a passagem livre do pedestre entre os dois lados da rua, ainda
que exista um fluxo baixo de automdveis. Na segunda rua, a dificuldade em comportar os
pedestres se da a partir da largura da calcada, incompativel com o grande fluxo de pedestres

provenientes da rua XV de novembro e do terminal de dnibus da Praga Tiradentes.
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Figura 28 - Foto do conflito de fluxos para Figura 27 - Foto da largura da calgada da rua
atravessia da rua Ebano Pereira Céandido Lopes
N ‘
!“ |

No geral, na regido analisada, os conflitos de fluxos entre pedestres e automdveis ndo
aparentam risco, mas impedimentos de fluxo livre de pedestres entre os dois lados da rua. Como
ja comentado ha pouco, os carros estacionados na rua Ebano Pereira s&o o principal obstaculo
dos pedestres na regido, assim como da rua Voluntarios da Patria entre a praca Osoério e rua
Carlos de Carvalho; enquanto nas ruas Candido Lopes e Cruz Mchado, o impedimento de fluxo
ocorre por conta do grande fluxo de automoveis, mas sem aparentar medo ou perigo, uma vez
que toda a regido se encontra dentro da area lenta do centro, em que os carros sdo obrigados a
manter velocidade menor do que 40km/h, e nas esquinas da rua Candido Lopes foram aplicadas
as calcadas verdes, extensdes das tradicionais, além do afastamento predial do edificio da
Biblioteca Publica de Curitiba que favorece o pedestre ao criar um grande espaco de
permanéncia em pé— cumprindo assim, os itens 1 e 5 da lista de critérios de Gehl presentes na
Tabela 1 - Os 12 critérios de Jan Gehl para espacos urbanos de boa qualidade.

Figura 30 - imagem de trecho de calgamento da Figura 29 - Imagem das calgadas verdes nas

rua Ebano Pereira, em que é necessaria a ruas Candido Lopes e Ebano Pereira
manutencado do petit pave.
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onte: Todas as imagené desta pagina foram élaboradas pela autora
A protegdo contra as intemperies, citado no item 3 de Gehl entre os critérios para um

espaco com boas qualidades urbanas, acontece dentro das galerias e embaixo de marquises
comerciais da regido. Ndo havendo necessidade de contemplar todo o espago com coberturas,
se consideram satisfeitas as estruturas ja estabelecidas no local. Quanto ao frio do inverno, ainda
de acordo com Gehl (2010), obstaculos como vegetacdo, prédios baixos agrupados e
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irregularidades no terreno criam friccdo com os ventos rapidos e gelados, os direcionando para
acima dos predios. O efeito contrario acontece em espagos abertos muito amplos ou com
prédios muito altos. Novamente, nossa regido satisfaz este critério, uma vez que a direcéo
predominante do vento em Curitiba, leste (Mapa 6), ndo encontra corredores de grandes
edificios, e 0 Largo, com a vegetacdo e sua abertura, possibilita a dispersdo do vento.

O item 6 da lista de Gehl, que destaca a importancia de locais para sentar-se, é
compreendida pelos bancos do Largo Frederico F. de Oliveira, rua XV de novembro, a Praca
Osoério e nos cafés que ocupam o espaco de calgada na regido. Ainda que a regido seja muito
bem-dotada de espacos de permanéncia, no Largo, os bancos ndo estdo dispostos a tirar

vantagens das vistas do local, ja analisadas anteriormente.

Figura 31 - Disposicéo de bancos do Largo Frederico F. de Oliveira
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Fonte: imagens elaboradas pela autora

Juntamente da disposicdo de bancos no Largo, podemos analisar o item 8, quanto a
oportunidades para ouvir e conversar. A disposicao de bancos favorece a atividade, e os niveis
de ruido no Largo séo baixos, apesar do grande movimento de carros da rua Candido Lopes.

O item 9 a ser analisado, para oportunidades de espaco para brincar e praticar atividades
fisicas pode ser compreendido pela Praca Osério, uma quadra de distancia do local analisado.
Possui todo o aparato para as praticas, ainda que ndo autorizadas no periodo na noite.

O dltimo ponto a ser analisado entdo, e 0 mais prejudicado na regido, € o ponto 2, que
diz respeito a protecdo contra o crime e a violéncia. Como analisado antes, o centro de Curitiba
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apresenta altos indices de violéncia se comparavel ao resto da cidade de Curitiba. O desuso da
rua e comércios a noite favorece totalmente este quadro violento. Existe a necessidade de
produzir movimento noturno na regido com a finalidade de combater o uso criminoso do espago
urbano. E preciso devolver a vida do espago, dos olhos da rua.

E perceptivel entdo que a regifo analisada da antiga Cinelandia de Curitiba possui
muitos aspectos urbanos positivos para contemplar um bom espaco urbano de acordo com 0s
critérios de Jan Gehl. O mais grave a ser resolvido é o da seguranca, especialmente no periodo
da noite. Entende-se que se existe a vontade de fortalecer a arquitetura como modificadora de
dindmicas urbanas, o principal item a ser resolvido pelo espaco é no reestabelecimento do uso
noturno da regido. Os itens analisados anteriormente também servem de norte a propostas de

intervencdo, para a melhora ou alcance de resultados satisfatdrios.

Figura 32 - Foto noturna da rua Ebano Pereira

N

Fonte: imagens elaboradas pela autora
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6 A ESCOLHA DO TERRENO

Apos as andlises apresentadas até entdo sobre o centro de Curitiba e a regido que mais
se adequa a proposta de intervencdo, a antiga Cinelandia nas proximidades do Largo Frederico
F. de Oliveira, o terreno escolhido para abrigar o Lumina se localiza nas ruas Ebano Pereira 67
e Candido Lopes 267, onde hoje abriga a Lojas Americanas. Com area total de 2.254,00mz, o

terreno abrigou entre os anos de 1955 e 1973 o luxuoso Cine Arlequim.

Figura 34 - Imagem do edificio que ocupa o terreno escolhido para intervencéo a partir da
fachada da rua Ebano Pereira

.....

Figura 34 - Iagem do edificio que ocupa o terreno escolhido para interVénQéo aartir da
fachada da rua éndido Lopes

Fonte: Imagens elaboradas pela autora
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Figura 35 - Mapa sintese do terreno escolhido para intervengéo
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Fonte: Mapa elaborado pela autora

A localizacdo privilegiada no Largo Frederido F. de Oliveira, como visto em analises
anteriores, reforca a possibilidade de o espaco servir para a instalacdo de um referencial da arte
do cinema — possui 0 histérico da Cinelandia na regido, e além de preencher grande parte dos
12 critérios estabelecidos por Gehl, possui a capacidade de transformar-se também em um
referencial de otimizacéo do espa¢o urbano através da arquitetura. O terreno ainda, por possuir
duas testadas, tem a capacidade de tornar-se uma galeria, reforcando a importancia e historia
das galerias comerciais na regido, além de fortalecer a vocacao pedonal da regido, contribuindo
com a diminuicio de conflitos de fluxos existentes na rua Ebano Pereira e a possibilidade criar
uma segunda opcao de passagem ao pedestre quanto ao estreitamento da calcada lado da rua
Candido Lopes.

E pensado ainda nesta galeria a implementacao de um grande foyer para os festivais que
ali deverdo acontecer, alem de uma galeria pablica, com espacos para exposicao de obras e um
pequeno auditério para apresentacdes e exibicdes publicas de obras audiovisuais. Lembrando
gue o projeto pretende-se erguer através de cheios e vazios, partes do térreo teriam entdo o teto

aberto, a conex&o direta com o céu, proporcionando as vezes espagos de permanéncia sobre
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vegetacOes, tudo com a finalidade de alavancar as qualidades do espaco urbano puablico da

regido.
Figura 37 - Foto noturna do Largo Frederico F. de Oliveira

Figura 36 - Imagem ilustrativa do Largo Frederico F. de Oliveira apds
intervencdo

" Fonte: Foto e colagem elaboradas pela autora

O Largo que nos dias de hoje abriga mobiliarios urbanos que trazem a sensagéo de inseguranca
principalmente no periodo norturno, pode entdo servir de extensdo do projeto proposto,
servindo de espaco de permanéncia e de intervengdes artisticas, como ocorre no caso do estudo
de caso do Palazzo del Cinema di Locarno. A intervencdo do Largo Frederico F. de Oliveira
seria @ mudanca de local dos dois mobiliarios publicos, tornando a praca mais fluida e

convidativa. Os espacos de permanéncia na praca seriam direcionados aos cenarios
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circundantes interessantes — aos prédios iconicos, por exemplo, e em frente ao Lumina,
arquibancadas teriam vista da fachada, que serviria de tela de projecdo para eventuais eventos.
A praca ainda teria o fluxo modificado para convidar o pedestre a entrar na galeria e explorar
0s espacos ali criados.

A desapropriacédo do terreno que hoje é utilizado pelas Lojas Americanas se embasa na
subutilizacdo do espaco — ndo em parametros construtivos, mas de significados
(MAGALHAES, 2005). O local tem capacidade de melhorar o espaco urbano, trazendo uso
noturno, e servindo de referéncia para outros espacos repletos de potencialidades na regiéo.

6.1 DADOS DO TERRENO
O espaco proposto para abrigar o projeto hoje em dia abriga a Lojas Americanas — um
complexo construido no ano de 1973 com 9.529,30 m2. O terreno, possuidor da indicacao fiscal

nimero 11.143.019, enquadra-se no bairro Centro, e esta compreendido no zoneamento ZC —

Zona Central, que possui 0s seguintes parametros de zoneamento:

Classificacdo dos usos:

o Usos permitidos Habitacionais:
Habitacdo Coletiva; Institucional; Transitéria 1 e 2; Tolerado habitacdo unifamiliar

atendida densidade maxima.

e Usos Permitidos Comerciais:
Comério e servigo vicinal, de bairro e setorial exceto hipermercado; Comunitario 2 —

Lazer e Cultura; Comunitario 2 — Culto Religioso.

e Usos tolerados:

Comunitério 1.

o Usos Permissiveis
Comunitario 2.
Comunitario 3 - Ensino.

Pardmetros da construcio:

« Coeficiente de aproveitamento: 5,0.
e Taxa de ocupacdo: 100% do térreo e primeiro pavimento. 66% nos demais pavimentos.
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Taxa de permeabilidade: Obrigatdria a implantacdo de mecanismos de contencgdo de
cheias conforme o contido no decreto 791/2003.
Altura méaxima livre, atendido limite da ANATEL e Aerondutica.

Afastamento das divisas facultado no térreo e primeiro pavimento. 2,00m nos demais
pavimentos.

De acordo com o decreto 184/2000, é proibido novos estacionamentos privativos e

comerciais, ficando facultado estacionamentos para habitacédo coletiva.

Faixa ndo-edificavel de drenagem

Lote atingido do lado esquerdo. Deve respeitar faixa ndo edificavel de 6,00m, sendo que

3,00m para cada lado do eixo.

Area total do terreno: 2.254,00m2

Testadas: possui duas testadas, a principal para a rua Ebano Pereira 67, com testada de
21,10m, e a secundéria para a rua Candido Lopes 285, com testada de 30m.

Para a testada da rua Ebano Pereira, o lote ndo é atingido pelo projeto da rua, e para a
testada da rua Candido Lopes, deve-se obedecer ao alinhamento conforme a planta de

loteamento.

De acordo entdo com o coeficiente de aproveitamento (5) e a area total de 2.254,00m2, temos

disponivel para construcdo o total de 11.270m?
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7 ESTUDOS DE CASO

O objetivo é esclarecer o conhecimento sobre 0 assunto a partir dos estudos de projetos
que apresentem similaridades conceituais e projetuais com a proposta do Lumina, auxiliando
nas diretrizes e comprovando o uso de técnicas ou solucdes semelhantes as propostas. Para este
caso, se fez adequado dividir os estudos de caso em duas areas: estudos de caso com
proximidades conceituais e programéticas. Nos projetos enquadrados em proximidades
conceituais, a maneira com que 0s arquitetos propuseram a materializagdo de conceitos
atrelados ao abstratismo das midias visuais serdo analisadas, assim como as relacGes dos
edificios com o espaco urbano em que estdo inseridos e as fun¢des que cumprem. Enquanto nos
projetos com proximidade programatica, serdo explicitadas as qualidades programaticas quanto
as areas que deverdo ser dedicadas ao projeto proposto, assim como preocupacdes com 0

entorno e o0 uso publico do espaco enquanto premissas projetuais.

7.1 PROXIMIDADES CONCEITUAIS
7.1.1 GLASS VIDEO GALLERY POR BERNARD TSCHUMI

O principal estudo de caso de proximidade conceitual para o projeto proposto é o Glass
Video Gallery, projetado a pedido da cidade de Groningen — Holanda, para um festival de
mausica e video em 1990. A galeria de Bernard Tschumi funcionou como uma sala de estar da

cidade, exibindo videoclipes durante o festival, e hoje se tornou peca permanente do museu e

Figura 38 - Darya von Berner at Tschumi Pavillion. Fonte:amsterdamlightfestival.com
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do cenério da cidade, servindo de espaco para intervenc@es artisticas. (Glass Video Gallery,
2012)

A proposta arquitetdnica de Tschumi envolve a desmaterializacdo da arquitetura e a
criacdo de uma nova tipologia arquitetbnica, explorando as rela¢des de permanéncia da
arquitetura, que agora, mais do que nunca, sdo desafiadas pelas representacdes abstratas

disseminadas atraves da crescente demanda por imagens da industria audiovisual.

The Glass Video Gallery by Tschumi is a work that is profoundly tied to the lightness
of the eletronic image: the architectonic container-exhibitor dematerializes like digital
language and becomes a glass box, a alrge cathode tube that transmits videos. This
exhibition space calls to mind Three Linked Cubes/Interior Design for Space Showing
Videos (1986) by Dan Graham, in which the need for viewing, concenrated in separate
cabins, combines with the transparency of the walls and, through the use of monitors,
the luminosity generared by the same video images. The spectador watches the world
in private, in na experience of visual sharing of the space with others; public and
private spheres become one. (LADAGA & MANTEIGA, 2014)

Figura 39 - Glass Video Gallery em 1995.

Fonte: Disponivel em <shift-au.com>

O desafio de criar um espago para 0 consumo dessas obras também o fez esquadrinhar
as nossas ideias preestabelecidas de espectador e privacidade. Em vez de criar a caixa fechada,
preta e escura, como sdo criados 0 cinema, 0 arquiteto optou pela criacdo de um espago que
servisse como uma espécie sala de estar para a cidade — visivel, exposta, permitindo haja

interacdo entre o interno e o externo.
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A galeria entdo foi feita em uma caixa inclinada de vidro e metal, materializando a ideia

de efemeridade do espaco, com dimens@es de 3,6m x 2,6m x 21,6m. Possui uma série de

espacos interligados formando um labirinto interno e 6 bancos com monitores para a exibigéo

das obras audiovisuais.

Figura 40 — Foto interna da Glass Video Gallery. Fonte

Fonte: Disponivel em <http://www.tschumi.com/projects/17/>

O movimento do corpo se
locomovendo por dentro da galeria,
precisando enxergar obstaculos
quase imperceptiveis, criando
confuséo dos sentidos, resulta em
uma estrutura que da prioridade as
imagens que ali estdo sendo
mostradas, ndo a permanéncia no
espago. Os monitores criam
fachadas instaveis enquanto o vidro
reflete miragens, sugerindo um
espaco sem limites fisicos. A noite,

0 espaco se torna um conjunto de

espelhos e reflexdes, criando um espetaculo ilusério, dialogando com as imagens reais e criadas.
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7.1.2 LONDON CINEMA CHALLENGE

O London Cinema Challenge (Combo Competitions, 2013) foi um concurso
organizado pela Combo Competitions no ano de 2013, desafiando estudantes de arquitetura
do mundo todo a projetarem um novo cinema na Newman Street, que nas décadas de 1910 e
1940 fez parte da filmland de Londres e que hoje abriga produtoras de contetido (UCL, 2013).
Os participantes deveriam propor, juntamente com o espago para a exibigéo, alguma outra
fungéo que refletisse a expectativa de mudancas na experiéncia cinematica num futuro
proximo e que servisse ao proposito principal de consumo. Os trés primeiros lugares do
concurso serviram de estudos de caso fundamentais para a proposta do Lumina, como

Veremos a seguir.

CINE’STIVAL POR ETIENNE FABRE E JEAN-EMMANUEL DAVID

A proposta do Cine’stival se iguala quase que completamente com a do Lumina. A
intencdo é envolver o publico geral a participar de todos o0s aspectos da experiéncia
cinematica, desde a producdo até a exibicdo. A diversidade do programa do espaco
corresponde a ideia da promocao de filmes independentes criados no proprio espaco proposto,
possibilitando a manutencdo do cinema como parte importante no desenvolvimento cultural
de Londres. O espaco ¢ pensado a ser totalmente dedicado a arte do cinema, a acessibilidade e
democratizagédo da producéo e exibicdo. (London Cinema Challenge, 2013)

Figura 42 - Imagem ilustrativa do Cine'stival em Londres.

Fonte: Disponivel em <https://www.cmpetition|.com/n/results/148669>
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A programatica da proposta € uma resposta a ideia de servir como um espaco de fomento do
cinema nos niveis de producédo e consumo. As maiores areas do projeto sdo publicas,

enquanto as areas de apoio a producdo acessadas somente por convidados.
Figura 43 - Esquema de setoriza¢do do Cine'stival.
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Fonte: Disponivel em <https://www.compet|t|onlme.com/en/resuIts/148669>

O complexo possui 5 salas de exibicdo e um estudio, acessados pela circulagdo vertical
que percorre todo o edificio. Os programas séo distribuidos entre os andares, conectados entre
si atraves de lounges e uma sala de conferéncia. O quarto andar ainda comporta uma

biblioteca enquanto o sexto andar abriga um cinema ao ar livre e um restaurante.

Figura 44 - Esquema de setorizagdo do Cine'stival.
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Fonte: Disponivel em <https://www.competitionline.com/en/results/148669>
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SYMBIOTIC VENUE POR NADA AL QALLAF E JAIME SEVILLA

Em complemento a referéncia do Cine’stival quanto & proposta do Lumina, o Symbiotic
Venue propde combinar o espaco de exibicdo com uma escola de cinema, com a ideia de
espectadores e alunos frequentarem o mesmo edificio, compartilhem dos mesmos espacos,

enriquecendo as experiéncias de ambas as partes. (London Cinema Challenge, 2013)

Figura 45 - Imagem ilustrativa do Symbiotic Venue.

Fonte: Disponivel em < https://www.competitionline.com/en/posts/79689>

O programa € dividido em 5 categorias: Plataforma Urbana, Area de Sinergia, Escola
de Cinema, Auditérios e Espacos Privados de Midia. A primeira categoria, Plataforma Urbana,
integra o edificio a malha urbana ja existente através de um anfiteatro pablico sob o edificio,
com capacidade, comportar exibi¢cbes audiovisuais e até mesmo outros tipos de artes
performaticas. Oliveira e ligagdo com a rua Ebano Pereira. A Area de Sinergia funciona como
um espaco de concentracdo de toda a atividade criativa que ocorre dentro do edificio - inspirada
nos antigos teatros ingleses, que se caracterizam por centralizar o palco em meio a plateia

distribuida em diferentes niveis.
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Figura 46 - Esquema grafico do Symbiotic Venue.
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Fonte: Disponivel em < https://www.competitionline.com/en/posts/79689>

theater: live performance

A Escola de Cinema é o componente mais importante do programa e a interseccao entre
esta e as salas de exibicdo, propiciam oportunidades para ideias e conflitos criativos uma vez
gue permitem que os estudantes estejam inseridos diretamente na experiéncia cinematica do
publico geral através de espacos que 0s permitem enxergar e estudar o movimento do publico
consumidor. A area dos Auditdrios é anexada ao atrio central através da circulacdo vertical
totalmente permeével visualmente e os Espagos Privados de Midia sdo formados por pequenos
espacos de exibicao para pequenos grupos de pessoas usufruirem do cinema como um plano de
fundo para interagc6es sociais.

As principais referéncias a serem consideradas deste estudo de caso é como 0s espagos
com diferentes fungdes — consumir e produzir, mas com a mesma finalidade — celebrar e
fomentar o cinema, estdo dispostos no interior do edificio, permitindo a interacdo entre os
diferentes publicos que o frequentam, além da referéncia de uso do espa¢o do andar térreo como
uma continuidade do espago urbano em que se esta inserido. A seguir, os cortes longitudinais

nos ajudam a entender como essas relagdes acontecem.



Figura 48 - Corte esquematico 01 do Symbiotic Venue
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fonte: disponivel em < https://www.competitionline.com/en/posts/79689>

Figura 47 - Corte esquematico 02 do Symbiotic Venue
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PEEP(LE) SHOW POR SHUPING LIU E JACKIE KRANOKUTSKAYA

A proposta do Peep(le) Show e atrair pessoas para o publico do cinema através da
inclinacdo natural do ser humano em observar e explorar. O espaco foi pensado para atender
necessidades do publico geral e o de profissionais na area, trazendo para 0 mesmo edificio
espacos de exibicdo e producéo, tornando possivel a interacdo e trocas de experiéncias de ambas

as partes.
Figura 49 - Imagem ilustrativa do Peep(le) Show
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fonte: disponivel em < https://www.competitionline.com/eaposts 79691>
A inspiragdo para o partido do projeto foi a historia de L.B. Jefferies, um personagem

de Janela Indiscreta, filme de 1954 dirigido por Alfred Hitchcock, que observava escondido a
vida de outras pessoas através da janela de seu apartamento. O filme nos traz a questdo das
cidades se tornarem cada vez mais densas e, com isso, a tensdo entre espacos publicos e
privados intensificaram-se.

O mesmo edificio tem a proposta de funcionar como uma sala de estar da cidade e possui
duas fungdes igualmente importantes: durante o dia 0s espagos funcionam como estudios de
produgéo, e a noite como um cinema. A proposta possui toda a estrutura em metal, e o
fechamento de todo o edificio € feito por telas de projecéo translucidas, iguais as usadas nos
cinemas comerciais, o que garante a visibilidade do filme pelo lado externo, refor¢ando a ideia

de falta de privacidade nas cidades modernas.



91

O projeto serve de referéncia a materialidade, referente a uma arquitetura efémera,
permeavel, flutuante, como a j& proposta por Tschumi, mas que aqui se consolida através de
cheios e vazios arquitetdnicos, criando um volume diferenciado na malha urbana, além da
preocupacédo de ter uma utilizacdo noturna, totalmente necessaria no caso do Lumina.

Figura 50 - Imagem ilustratida do Peep(le) Show
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fonte: disponivel em < https://www.competitionline.com/en/posts/ 79691>

7.1.3 GAUMONT-PATHE ALESIA CINEMA POR MANUELLE GAUTRAND

A renovacdo concluida em 2016 em Paris, a pedido do grupo Gaumont-Pathé Alésia,
teve a intencdo de adaptar o espaco a novas demandas de consumo de cinema, remodelando a
cadeia de cinemas de rua ao ponto de transforma-los em equipamentos culturais, com usos
diurnos e noturnos, flexiveis para abrigarem os mais diversos programas.

As maiores inten¢Ges do projeto eram incorporar a cidade as fungdes do espaco de modo
visivel e intuitivo através das telas de LED na fachada principal, permitindo a integracdo entre
a cidade, a arte do cinema e 0 espaco arquitetdnico. Arquitetonicamente, o espaco foi pensando
para exaltar sensacdes dos expectadores, dentro e fora do espago, com volumes incomuns e as

fachadas de LED, que permitem que suas imagens sejam vistas tanto a partir de dentro quanto
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de fora do edificio, iluminando o foyer e as circulacdes com a difusdo de cores das imagens

animadas.

Figura 51 - Foto da fachada do Alesia Cinema

Fonte: Disponivel em < http://www.manuelle-gautrand.com/projects/alesia- cmema/#readmore>
O andar térreo funciona como uma extensdo da rua e uma galeria, conectando duas ruas

adjacentes, e equipada com uma loja de conveniéncias, um café e a propria bilheteria.
Juntamente do foyer, as circulagdes verticais criam um espacgo Unico, comportando uma area
de projecdo publica dentro do edificio.

Figura 52 - Foto da galeria do Alesia Cinema

Fonte: Dispom’vel em < http://www.manuelle-gautrand.com/projects/alesia-cinema/#readmore> '
A preocupacédo com a relacdo do espaco com arua e a insercao da obra no espaco urbano

é 0 mais interessante deste projeto — a ideia dos painéis de LED remete automaticamente a ideia

de inovacdo que tanto se faz necessaria na percepc¢éo atual de cinema do publico geral. A criacdo
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da galeria, o espaco publico de projecdo dentro do edificio e as fun¢des de lanchonete e cafés

que servem a cidade também sao referéncias fortes ao Lumina.

7.2 PROGRAMATICA APROXIMADA

Para as andlises de programatica aproximadas, foram reunidos dois estudos de caso. A proposta
do Lumina ndo se enquadra em nenhum espaco existente, por isso foi necessaria a combinacao
de uma escola de cinema de médio porte para suprir as necessidades de estudios de criacdo e
producdo cinematogréafica, e uma obra que possui a proposta de servir de referencial urbano

para abrigar um célebre festival de cinema.

7.2.1 NATIONAL FILM SCHOOL EM DUBLIN POR ABK ARCHITECTS

Localizado dentro do campus do Dun Laoghaire Instituto de Artes, Design e Tecnologia,
o National Film School consiste em um espaco de 1.500m2 de estidios de producao
cinematogréfica, incluindo estudios de Chroma-key, edicdo de audio e salas de estudo,
integrado ao edificio adjacente do instituto construido no século XIX. Concluido em 2014, o
espaco foi projetado afim de comportar de modo mais adequado os estudios de producéo, que
passaram dez anos, desde o inicio do curso de cinema no instituto, exprimidos dos edificios
antigos. A partir da demanda dos estudantes, os estudios sdo disponiveis para aluguel para

produces de projetos particulares.

Figura 53 - Foto externa do NFS

Fonte: Disponivel em <http://abkdub|in.com/po‘rtfolio/national-fiIm-school/>


https://www.archdaily.com/803906/gaumont-pathe-alesia-cinemas-manuelle-gautrand-architecture/58867859e58ece62cc000024-gaumont-pathe-alesia-cinemas-manuelle-gautrand-architecture-photo
https://www.archdaily.com/803906/gaumont-pathe-alesia-cinemas-manuelle-gautrand-architecture/58867859e58ece62cc000024-gaumont-pathe-alesia-cinemas-manuelle-gautrand-architecture-photo
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O espaco dedicado ao ensino do audiovisual comtempla cursos de cinema, radio e TV, design
de figurino e animacdo. O instituto também esta vinculado a International Association of Film

and Television Schools.

Figura 55 - Foto da circulagéo interna do NFS

Figura 55 - Foto interna de estidio de gravagéo do NFS

Fonte: Disponiveis em <http://abkdublin.com/portfolio/national-film-school/>

Como neste estudo de caso ndo tivemos acesso as plantas completas com areas totais,
iremos estabelecer apenas a propor¢do aproximada dos setores do edificio, afim de entender

como se dé a organizacao e a area aproximada para a proposta do Lumina.
Figura 56 - Corte LS do NFS
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Fonte: Disponivel em < http://www.ajbuildingslibrary.co.uk/projects/display/id/6897>
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A partir da analise do corte representado pela Figura 56, tem-se idéia das proporcdes de
altura dos estudios de gravacao (pé-direito triplo) e Chroma-key (duplo). Além disso, também
é possivel ver a proximidade da sala de controle com o estudio principal, assim como o seu
preparo de tratamento contra ruidos e iluminag&o.

A analise da planta do piso térreo traz a importancia dos espacos de docas, representados
pelos nimero 6 e 14 no esquema grafico, e da relacdo entre os estudios de audio, repesentados
pelos nimeros 9, 10, 11 e 12. O espaco 4 também é importante por ser uma sala dedicada a
garantir o isolamento acustico do estadio principal, e a espessura das paredes e fundo do estldio

15 (estadio Chroma-key) também sdo importantes de analisar.
Figura 57 - Planta do piso térreo do NFS

swW Cs NW

om &m 1om

ldetail

LS

| ' Ii —_— ‘
16 13 9|12 8 ’
B |
Ramp

10 F 11
Entrance forecourt "f

Entrance lobby | SETOR PRODUCAO
Acoustic lobby to main: studio
Main studio

Foyer

Newsroom

Classroom CIRCULACTES
Acoustic lobby to radlo studig surte

Radio studio SRS

Radio studio control room

Self-ops room -
Werkshop and store

Scene Dock

SETOR APOIO TECNICO

SALAS DE AuLA

Blue Screen Studio
Access to workshop and scene dock

Fonte: Disponivel em < http://www.ajbuildingslibrary.co.uk/projects/display/id/6897>

bk bk b A SO DN DD WN

DODWN SO

O primeiro pavimento da escola contempla trés salas de aula, € 0 nimero 4, correspondente a
sala de controle. Ali estdo as fungdes de controle do estudio principal (5), e um acesso a ele a

partir do segundo pavimento, através de uma estrutura ligada diretamente da sala para o estudio.
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A partir da andlise das plantas (ndo houve necessidade de apresentar a planta do

terceiro andar, por conter apenas areas de armazenamento), chegou-se a uma proporgao

aproximada de setores dentro da metragem total do espaco.

Area total aproximada do complexo:

1.500m2

SETOR % aproximada da area total m2 aproximada
do complexo
Producéo 45% 675m?
Apoio técnico 35% 525m?
Salas de aula 20% 300m?

A quantidade de salas de aula e as dimensdes dos estudios mostram-se suficientes para

serem reaplicados no Lumina, no entando, existe a necessidade de criar mais de um estudio,

uma vez que é preciso comportar a demanda de alguel de espago de toda a cidade de Curitiba,

e possivelmente Brasil.
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7.2.2 PALAZZO DEL CINEMA POR AZPML + DFN

O Palazzo del Cinema, na cidade de Locarno, na Suica, foi concebido com a intencéo de servir
como um ponto de referéncia e de identidade urbana para o Festival de Cinema de Locarno.
Percebendo a necessidade de criar um espaco que abrigasse o festival, suprindo a demanda
técnica e de espaco, a prefeitura lancou um concurso no ano de 2013, e os escritdrios vencedores
AZPML e Dario Franchini, projetaram o complexo que tornaria possivel o crescimento e
estabelecimento do festival no cenério europeu.

Locarno € uma cidade localizada no sul da Suica, as margens do Rio Maggiore, proxima da
divisa com a Italia. Possui populacdo estimada em 16.400 habitantes e a base da sua economia
é o turismo. O Festival de Cinema de Locarno estd na sua 702 edicdo, e até o ano de 2017, antes
da inauguracdo do Palazzo del Cinema, ocorria em espacos improvisados e pragas da cidade.

Por ano, o festival atrai aproximadamente 8 mil espectadores. (Festival del Film, 2017)

Figura 59 - Foto do Palazzo del Cinema di Locarno

Fonte: Disponivel em < https://www.archdaily.com/881639/palazzo-del-cinema-di-locarno-azpml-plus-dfn-
dario-franchini >
Figura 60 - imagem do festival de cinema de Locarno em praca publica no ano de 2016.

Fonte: Disponivel em < http://www.locarno.ch/it/festival-del-film>
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O projeto se atentou a integrar as estruturas ja existentes do Palazzo Scolastico e a praca Remo
Rossi as demandas estruturais do festival de cinema de Locarno — agrupando 0s em um grupo

de estruturas funcionais representativas do Festival de Cinema de Locarno.

Figura 61 — Praca Remo Rossi e Palazzo del Cinema di Locarno. Fonte: Comune di Locarno
s ey 3 , J . 3

Para a prefeitura, o festival, sem possuir um espaco fisico na cidade dedicado totalmente
a ele, ndo tinha a capacidade de se desenvolver, apesar de seus 71 anos. Assim, 0 projeto trouxe
consigo uma oportunidade de fortalecer o Festival, consolidando-o na propria estrutura urbana
ja existente, em um espaco ja reconhecido e dotado de relacdes afetivas pelos cidadaos.
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Figura 65 - Palazzo del Cinema di Figura 64 - Palazzo del Cinema di
Locarno. Locarno.

Fonte: Disponiveis em < https://www.archdaily.com/881639/palazzo-del-cinema-di-locarno-azpml-plus-dfn-
dario-franchini>

Para concretizar os objetivos que o Palazzo propGe, o edificio precisou assumir a
funcéo de se tornar um ponto de referéncia de cinema internacional, juntamente com a
consolidacdo e remodelagem da identidade publica e urbana de Locarno. Assim o edificio
precisou assumir a responsabilidade de transpassar através dos conceitos utilizados para a sua
concepcao, a identidade urbana que a cidade deseja fortalecer internamente e externamente.
Foi de grande importancia o cuidado com as decisfes conceituais, estéticas e tecnoldgicas do
edificio, que ndo se atrelou a modismos arquitetdnicos presentes atualmente em obras
publicas europeias (a exemplo da Elbphilarmonie de Hamburgo), mas sim em criar um espago
atemporal e funcional, conectando-se com o edificio e a estrutura urbana ja existentes.
Seguindo a ldgica, também foram utilizados métodos construtivos e tecnologias sustentaveis
no projeto, que refletissem a necessidade de Locarno se apresentar como uma cidade

preocupada com tendéncias de consumo mais sustentaveis e o cuidado com o meio ambiente.

Figura 67 - Esquema grafico da intervencdo do
Palazzo di Locarno

Fonte: Disponiveis em < https://www.archdaily.com/881639/palazzo-del-cinema-di-locarno-azpml-plus-dfn-
dario-franchini>
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Para o programa, foram estabelecidos 3 setores de acordo com suas funcdes, distribuidos
em quatro andares do edificio. S&o estes:

AT — area de apoio técnico / SM — salas multimidia / SC — salas de cinema

Figura 69 - esquema gréfico de setorizacédo do Palazzo del Cinema

‘;Figu[a 70 - esquema grafico de setorizagéo do Palazzo del Cinema
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Fonte: Disponivel em < http://www.locarno.ch/it/palazzo-del-cinema>

A seguir estdo as plantas dos pavimentos do Palazzo del Cinema, divididas por setores,
com acessos e circulagdes verticais marcadas para melhor entendimento das relagdes entre os

espacos e suas circulagdes.

Figura 71 -Planta do pavimento subsolo do Palazzo del Cinema

Figura 72 -Planta do pavimento subsolo do Palazzo del Cinema
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Fonte: Disponivel em < http://www.locarno.ch/it/palazzo-del-cinema>
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Figura 75 - Planta do primeiro pavimento do Palazzo del Cinema

Figura 76 - Planta do primeiro pavimento do Palazzo del Cinema

T g S e e i = i e

cc

[

104 smev B0

setor Al
setoe SM

otor SC
-2:]

104 8als 2 228wy

1,06 Sala & 228 ey

108 mge: 2Ama

B serv: 2= ma

1041, 111« fuoyer & shoo 220t + 480 ry

drevlagdies verticals

I s B e B e W EE&E}EFQ‘*

A 2cesso as salas
de exibigdo
aA

ﬂ

escala griica
im —

10m

Fonte: Disponivel em < http://www.locarno.ch/it/palazzo-del-cinema>

Figura 73 - Planta do segundo pavimento do Palazzo del Cinema

Figura 74 - Planta do segundo pavimento do Palazzo del Cinema
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Figura 79 -Planta do terceiro pavimento do Palazzo del Cinema
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Figura 80 -Planta do terceiro pavimento do Palazzo del Cinema
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Figura 77 - Planta do quarto pavimento do Palazzo del Cinema

Figura 78 - Planta do quarto pavimento do Palazzo del Cinema
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A partir analises feitas sobre p programa do edificio, p6de-se entéo levantar a seguinte relacdo

entre os espacos dedicados a cada um dos setores em relacdo a area total do edificio:

Area total aproximada do complexo:

6.500m?

Area total do complexo sem circulagdes:

4.821m?

Setor

Area total (s/ circulacdes)

% da Area total do

complexo (s/ circulagdes)

Apoio Técnico - AT 1.243m2 25.78%
Salas Multisuo - SM 1.707m?2 35.40%
Salas de Cinema - SC 1.871m?2 38.80%

Pela proposta do espaco, percebe-se a necessidade de criar um grande foyer para receber
o festival, assim como um café e salas de estudo para o espaco servir alguma outra funcdo além
da exibicao de filmes quando néo esta sediando o festival.

Com a intencdo de transformar Curitiba em um pélo de produgédo e consumo de cinema,
possuindo um movimento comparavel ao do Festival de Teatro, mas diluido ao longo do ano
nos varios festivais de cinema que ja estdo estabelecidos na cidade, e nos cinemas que também
ja os acomodam, pode-se concluir que um espaco para abrigar 784 espectadores em lotacéo
maxima, com a intencdo de suprir a demanda dos 8 mil espectadores do festival de Locarno, é
condizente com a realidade de Curitiba — o total de espectadores que o0s cinemas de arte da
cidade suportam é de 1.628 lugares. E ainda, o espaco que serve de referencial urbano do cinema
utiliza-se da praca central como extensao do espaco e da histéria do local em que houve a
intervencao como fator de relacéo afetiva com os moradores de Locarno — foram utilizados aqui

entdo artificios de garantir a integracdo do espaco com a dinamica urbana do local.
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8 DIRETRIZES

A proposta do Lumina demanda uma série de espacos com finalidades diversas —
estdios, salas de exibicdo, espago de convivéncia, entre outros. Foi definido entdo através dos
estudos de caso, como estes espagos irdo compor o projeto, utilizando-se dos conceitos e
estudos programaticos apresentados com a finalidade de garantir que todos os objetivos da

proposta sejam alcancados.

e Materialidade:

A arquitetura do Lumina tem como objetivo conferir ao usuario experiéncias cognitivas
e sensoriais na experiéncia do espaco em relacdo a arte do cinema e a cidade. Retomando o que
vimos antes com Allon, Rossi e Mitchell, a arquitetura aqui tem a intenc¢do de dialogar com o
espaco urbano juntamente da sua intencdo de fomentar o cinema, através da materialidade
efémera, leve e permeavel, como os projetos de estudos de caso do Video Glass Gallery e da
proposta do Peep(le) Show do concurso de Londres, carregando consigo a propria efemeridade
que compdem obras audiovisuais, tdo impactantes em nossas vidas, mas a0 mesmo tempo téo
subjetivas e flexiveis a novas interpretacdes.

Os significados de obras cimeatograficas crescem dentro da nossa propria subjetividade
através de caminhos estreitos do nosso consciente, por vezes pressionados por convencdes
sociais e nossas proprias experiéncias. Assim também acontece com o edificio do Lumina, que
se projeta incrustado em meio a uma densa cidade - um espaco rico em histdrias, mas
degradado, subutilizacdo e esquecido. A luz que se projeta do espaco, e do préprio cinema, é
capaz de iluminar toda uma nova dinamica urbana e uma visdo de vida. A esperanca de um
espaco que se reerga em meio a uma beleza escondida no centro de Curitiba, é a esperanca que
0 cinema nos alimenta de nos desenvolvermos individualmente e socialmente, e ainda, é a
capacidade de modificar as dindmicas urbanas e sociais da regido, iluminar o retorno do cinema
como um movimento sociocultural, e consequentemente, toda a historia da antiga Cinelandia
de Curitiba e seus resquicios fisicos, com os edificios ainda presentes no espaco urbano, e
sensoriais.

O edificio deverd entdo se erguer em estrutura metélica branca, e ter suas funcGes
legiveis tanto por quem esta de fora como dentro do edificio. Funcionando como uma grande
estrutura preenchida por cheios e vazios, 0 espaco possui um aspecto de estar ainda em
construcdo, apresentando espagos em que possivelmente possam receber outas fungdes no

futuro, buscando seu aperfeicoamento - assim como as midias estdo em constante mudangas
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fisicas e tecnologias, nds, as pessoas, também utilizamos delas para o auto-conhecimento e o

aprimoramento pessoal através das experiéncias cinematogréaficas

« Resgate da memdria do lugar e relacdo com o meio urbano:

Ofuscados pela modernidade, esquecidos pela ansia consumista, juntos dos antigos
cinemas da regido, os predios iconicos localizados na regido do Largo Frederico F. de Oliveira
precisam de um espaco que os forneca luz, para trazer de volta seus dias de gléria através de
suas belezas projetuais hoje escondidas. A galeria do edificio Tijucas protegia os pedestres e
possibilitava o encontro mesmo na chuva, o passeio mesmo no frio. O proprio edificio tinha a
sua funcéo de estabelecer no centro um espaco apto a morar e a viver em sociedade, consumindo
e utilizando-se de servicos que o proprio centro ou o prédio tinham a oferecer. Assim também
funcionava o monumental Asa, h4 uma quadra de distancia. O prédio Brasilino de Moura,
“balan¢a, mas nao cai”, também possuia em suas plantas o ideal de um espaco de convivéncia
e relacdo das necessidades humanas de morar e socializar. Todos os edificios ali carregavam
com si ideais de relagdes interpessoais aproximadas, consumo consciente e local, além de

fortalecer o lazer urbano.

o O fomento do cinema através da arquitetura

Entre os cheios e vazios do edificio, passarelas serdo direcionadas a reflexdes sobre o
espaco em que o edificio se esta inserido, 0 espaco urbano a propria estrutura do prédio, tudo
funcionando como um grande jogo de experiéncias sensoriais e cognitivas. Por vezes, as
passarelas de acesso alargam-se e transformam-se em palcos com cendrios reais, o proprio
cenario urbano, por outras, nos levam a corredores e ambientes pensados a resgatar nossa
memoria afetiva da Cineléndia e dos nossos referenciais filmicos. Jogos de luzes, opacidades,
vistas e obstaculos — tudo se remete a conexdo da arquitetura com o cinema, a exploracéo do

espaco fisico a partir de um ponto fixo ou movel - a partir da camera do cinema ou do pedestre.

e Usos
A mudanca de dindmicas do audiovisual também se refletem nos usos edificio. Seréo
propostas 5 salas de cinema com capacidade diferentes, dependendo do filme ou da proposta.
Foram pensadas salas de exibicdo com capacidades para 300, 200, 100 e duas salas de 50
pessoas — totalizando 700 lugares, um nimero bem compativel com a capacidade atual dos
cinemas de arte na cidade e da projecéo de publico formado através do novo espaco de fomento.

Ainda, além das salas convencionais de cinema, serdo criados espa¢os de exibi¢do em pequenas
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salas destinadas a também pequenos grupos — 4 a 6 pessoas, que podem utilizar do espaco para
encontros casuais utilizando-se do cinema como plano de fundo. Essas pequenas salas seriam
totalmente transparentes e o contetido de exibicao seria responsabilidade dos usuarios.
Além das salas de exibicdo serdo integrados dois estudios de gravacdo e um estudio de Chroma-
key com equipamentos de ultima geracdo, para aluguel por hora ou para a utilizacao de cursos
livres e workshops que poderiam ser acolhidos no espaco. Para os estudios, 0 acesso sera feito
apenas por pessoas com cadastros ou vinculadas aos eventos comportados no Lumina, escolas
de cinema e produtoras. O publico geral, no entanto, poderd assistir ao que acontece dentro dos
estadios pelo lado de fora, observando e descobrindo o processo de criacdo do cinema, se
aproximando ainda mais da arte. Durante o dia, a producdo de conteudo e as experiéncias do
publico geral serdo o foco do espaco, enquanto a noite, a exibicdo filmes. O prédio deve
funcionar a partir de iniciativa publica, com o incremento de iniciativas privadas para a
realizacdo dos festivais, aluguel de espacos de workshops, estddios, e ainda através do café e
do restaurante que serdo propostos.

Todo o edificio sera pensado em transformar a experiéncia do cinema em algo além das
salas de exibicdo e do consumo em casa, pelo celular ou internet. A intencdo de todo espaco é
0 renascimento da identidade urbana atrelada ao cinema que Curitiba possuia na época de sua
Cinelandia, além de trazer consigo o gosto pela autorreflexdo proposta pelo cinema de
qualidade, buscando sempre uma sociedade mais justa como resultado do fomento da arte.

Por fim, foram definidas areas aproximadas para cada uma das finalidades principais do

edificio e dos setores de apoio a partir dos estudos de caso com proximidades programaticas.

8.1 PROGRAMA

O programa foi definido de acordo com as necessidades do espaco, de servir para o
consumo (salas de exibicéo), distribuicdo (abrigar festivais) e producdo (estudios de gravacédo)
de obras audiovisuais. De acordo com os dois estudos de caso de proximidades programaticas,
chegamos entdo a programa aproximado um numero aproximado de areas para cada um dos

setores a seguir:

SETOR INCLUL:

CONSUMO e 5 salas de exibicdo com diversas
dimensdes
o Salas de exibicdo para grupos pequenos

o Salas de controle de exibigéo
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DISTRIBUICAO « Foyer
e Sala de imprensa
PRODUCAO e Dois estudios de producéo

e Um estudio Chroma-key
o Espaco de controle e edigdo de audios
o Trés salas de edicdo de contetido

o Salas de edicdo de contetdo individuais

ESPACO MULTIUSO

e Salas multiuso

o Salas de edicdo

APOIO TECNICO, ADMINISTRATIVO, | « Docas

I.S. o Depositos
e Administracdo
PUBLICO o Galeria do andar térreo

e Restaurante
. Café

De acordo com as anélises dos dois estudos de caso analisados, chegaram-se as seguintes

dimensGes para o edificio comportar todas as suas funcées, separadas por setores:

SETOR % APROXIMADA DO AREA APROXIMADA
EDIFICIO
CONSUMO 26,3% 2.000m?
DISTRIBUICAO 6,5% 500m?2
PRODUCAO 13,1% 1.000m2
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ESPACO MULTIUSO 13,1% 1.000m?2
APOIO TECNICO, 21,0% 1.600m?
ADMINISTRATIVO, I.S.

PUBLICO 19,7% 1.500m?
AREA TOTAL 100% 7.600m2
APROXIMADA

De acordo com o estabelecimento aproximado dos espagos a serem incorporados no

projeto, a &rea minima para execucéo do Lumina sera de 7.600mz2. Este valor deve variar apds

se dar inicio ao projeto arquitetébnico, com o incremento de novos usos assim como as areas de

circulacdo que nao foram consideradas neste calculo. Pretende-se entdo estabelecer o terreno

de acordo com esta demanda de metragem.
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9 RESULTADOS

Com base nos conceitos apresentados, levantamentos e diagnosticos realizados na
regido e no terreno escolhido para abrigar o espaco a ser projetado, o Cine Lumina surge como
uma oportunidade de devolver as dindmicas sociais que por tantas décadas foram atreladas aos
cinemas de rua em Curitiba-PR. Enquanto movimentos como o New Cinema Going ganham
atencdo da midia e provocam discussdes acerca dessa dindmica perdida, o centro hoje apresenta
uma possibilidade interessante de movimento noturno provocado pelas instituicdes de ensino
que se localizam no bairro. O espaco do Cine Lumina deve dialogar com as demandas e
necessidades atuais no consumo e producédo de audiovisual, como também com o retorno dessa
dindmica tdo importante para a cidade e para desenvolvimento do audiovisual brasileiro.

Foram necessérias algumas mudancas em relagdo as diretrizes apresentadas inicialmente
no trabalho, com a finalidade de cumprir de modo mais eficiente a proposta do edificio de
acordo com as variantes do espaco e conceito.

A seguir serdo apresentadas as principais decisdes projetuais que resultaram no projeto
final, representado e mais bem detalhado nas pranchas contidas em anexo no cd.

9.1 CONCEITO

Removendo entdo a sede das lojas americanas em sua totalidade, o Cine Lumina utiliza-
se do historico da Cinelandia de Curitiba como ponto inicial explorando também o significado
da relacdo entre os cinemas de rua e as galerias comerciais tdo populares na época, que além de

oferecerem seus servigos, protegem e favorecem os pedestres da regiéo.

Figura 81 - remogdo da Lojas Americanas e criagdo da galeria Largo-Rua
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Aqui, a funcdo comercial da galeria pode ser suprida pela Galeria Tijucas, ao lado do
terreno. O que se preza nesta decisao projetual é a abertura convidativa, 0 caminhar dentro do
espaco dedicado a propria populagéo.

Outro ponto considerado para o partido fundamental do projeto é a criagdo de uma
estrutura metalica definitiva contendo dois nucleos de circulagdo vertical, 1.S.s e a camera
obscura, definindo o uso do espago permanentemente ao fomento do audiovisual. Seus vazios
serdo preenchidos pelo proprio edificio do Cine Lumina e sera apto a receber incrementos e
modificagdes de acordo com as demandas e necessidades do consumo e producdo audiovisual

brasileira.

Figura 82 - estrutura metélica permanente

Figura 83 - Cine Lumina
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Figura 84 - Exemplo de estrutura abrigar modificacdes no edificio

9.2 ESPACOS E SETORIZACAO

O edificio entdo do Cine Lumina acontece dentro do que se foi estabelecido como
necessidade para, como antes vista, a democratizagdo do consumo, distribuicdo e producao
audiovisual em Curitiba. Distribuido em cinco pavimentos, o Cine Lumina conta com diversos
espacos e usos, distribuidos em trés setores, diferenciados aqui pela relacdo do usuario com o

espaco.

Figura 85 - Espagos distribuidos no Cine Lumina
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9.2.1 PUBLICO

O setor publico é caracterizado pelo acesso geral ao edificio, isto €, publico. Constam
neste setor os espacos de foyer, passarelas e paisagismos, conexdes verticais, 1.S., espaco arena,
terraco, bar/café e cine-cidade - este funcionando com controle de entrada e saida. A area

aproximada do setor é de 3.860m2.

Figura 86 - Esquema do setor publico
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9.2.2 CONSUMO

O setor consumo ¢é caracterizado pelo acesso controlado através de bilhetes fornecidos
no andar térreo. Estdo contemplados aqui a sala de projecéo, as salas de projecdo individuais,
sala multiuso, os espacos de apoio e administracdo — sendo estes dois Gltimos com acesso

permitido apenas ao staff. A area aproximada do setor é de 1.320m2.

Figura 87 - Esquema do setor consumo
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9.2.3 PRODUCAO

O setor producdo é caracterizado pelo acesso controlado através de cadastros nas
administracdes ou recep¢des do edificio, apenas para estudantes ou locatérios dos espagos de
producdo. Estdo contidos no setor os estddios, as docas, salas de edicdo, salas de workshop e

conexdes verticais deste bloco. A area aproximada do setor é de 1.940mz2,

Figura 88 — Esquema do setor producao

Tem-se assim que a area aproximada do edificio € de 9.055m2?, sendo destes, 54%

representado pelo setor publico, 27% pelo setor producédo e 19% pelo setor consumo.

9.3 ADICOES CONCEITUAIS

Ainda para o edificio foram atribuidas duas funcGes além das apresentadas: a camera
obscura e 0s espacos denominados cine-cidade.
9.3.1 CAMERA OBSCURA

A camera obscura ¢ o nome referente tanto ao artefato “pinhole” quando a imagem
gerada por ele. Trata-se de um elemento fundamental ao desenvolvimento da arte da fotografia
e, consequentemente, do cinema. No projeto, a cAmera obscura capta imagens reais das vistas

do terreno através de uma torre de 40 metros de altura, com seu interior dotado de jogos de
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espelhos e lentes, transportando as imagens da cidade para diferentes niveis do Cine Lumina,

projetando-as nas empenas cegas criadas pelos edificios vizinhos e por decisdo projetual. A
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Figura 89 - Esquema camera obscura

observacao da cidade aqui se torna o foco principal pela primeira vez no projeto, sendo retrada

de modo diferente e curioso em espacos publicos do Cine Lumina.

9.3.2 CINE-CIDADE

Sdo denominados de “cine-cidade” os espagos inspirados na proposta da arquitetura da
cidade ser parte fundamental do imaginario do cinema e receber aqui sua devida homenagem.
Aqui, os espacos isolados acusticamente permitem o usuério lancar o olhar para arquitetura

através da leitura de imagens da cidade diante de si.

Figura 90 - Vista interna dos espacos cine-cidade



116

9.4 MATERIALIDADE

O espaco do Cine Lumina é todo projetado em drywall 20cm com tratamento acustico
de isolamento até 58dB. A escolha por este material se deu a necessidade de facil execucao e
modificacdo do espaco construido, além da necessidade de controle sonoro em grande parte do
edificio.

O revestimento externo varia entre uma estrutura metalica de fachada e vidro. Se
encontrou no revestimento tubular detalhado o efeito de “deixar a luz escapar” que esta
inclusive intrinseco no proprio nome do projeto. Esteticamente, o edificio se parece mais
interessante quando as luzes e formas déo pistas do que acontece dentro do edificio, sem
propriamente se poder enxergar ao certo se ali esti ocorrendo uma sessdo de cinema ou uma
performance experimental.

O isolamento acustico especial, adicional ao ja compreendido pelas paredes drywall, é
detalhado também no projeto junto das lajes que recebem espumas e carpetes, tetos com mantas
de las de vidro e paredes com ambos. Visto que na etapa de anteprojeto ndo havia a necessidade
de maiores especificagcdes, entende-se que este detalnamento demanda um projeto

complementar.
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10 CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento do Cine Lumina se mostrou como um grande desafio uma vez que
ndo se conhece a existéncia de um espagco com conceito ou programas iguais ao proposto por
este projeto. As dificuldades encontradas no decorrer da pesquisa convergiram ao
questionamento de até que ponto o projeto deve se justificar para se sustentar no que se julgaria
um modelo de sucesso a ser aplicado na cidade de Curitiba.

A dificuldade também em transmitir o conceito e a real necessidade deste
reestabelecimento da arte e das dinamicas sociais relacionadas aos cinemas de rua chegaram a
um ponto em que a pesquisa se apresenta como satisfatoria em termos referentes a concluséao
do curso de Arquitetura e Urbanismo, além de pessoalmente valer cada paragrafo apagado e
cada livro lido ndo incluso nesta pesquisa para a minha descoberta de um mundo de
possibilidades diante de uma formacdo tdo incrivel.

O projeto do Cine Lumina carrega consigo toneladas de histéricos, escolhas e
significados. Nele, tudo acontece ao mesmo tempo, junto e separado, adaptado a realidade do
nosso pais e suprindo as demandas e necessidades do desenvolvimento audiovisual entre os
anos de 2017 e 2018, época em que se deu esta pesquisa.

Conclui-se aqui o trabalho que contém o inicio e o fim de uma possibilidade de projeto
arquitetdnico traduzido na tentativa de manter viva a memoria da antiga Cinelandia de Curitiba,
de trazer um olhar diferenciado as paisagens urbanas do nosso centro e de fortalecer a
importancia e a atencdo em que as artes do cinema e do audiovisual merecem ser tratadas e

aplicadas para o estabelecimento de um pais melhor.
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A PESQUISA SE INICIA NA TENTATIVA DO RESGATE DAS DINAMICAS
SOCIAIS QUE ENVOLVIAM 0OS CINEMAS DE RUA, SOBRETUDO DA
ANTIGA CINELANDIA DE CURITIBA, ATRAVES DE ANALISES FISICAS,
ESTUDOS HISTORICOS E MEMORIAS QUE PERPETUAM NA ARQUITE-
TURA DA REGIAO E IMAGINARIOS DE QUEM VIVEU A ERA DE OURO
DOS CINEMAS DE RUA ENTRE AS DECADAS DE 40 E 80.

EM 2018, ENTENDE-SE QUE AS DINAMICAS DE CONSUMO, DISTRIUI-
CAO E PRODUGAO DE CINEMA SAO MUITO DIFERENTES DAS DO PAS-
SADO, E SUJEITAS A MUDANCAS MAIS RAPIDO DO QUE NUNCA.

O RESGATE ENTAQ PARTE DO ENTENDIMENTO HISTORICO E ANALISE
DO CONSUMO E PRODUGAO ATUAIS DE OBRAS AUDIOVISUAIS NO
BRASIL, PARA PODER PROJETAR O FUTURO DA ARTE E INDUSTRIA AU-
DIOVISUAL BRASILEIRA.
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IDEIAS

A PROPOSTA DO ESPACO LUMINA E SUPRIR A NECESSIDADE DA DEMO-
CRATIZACAO DE CONSUMO, DISTRIBUICAO E PRODUCAO DE OBRAS AU-
DIOVISUAIS EM CURITIBA, UTILIZANDO-SE DO HISTORICO DO LOCAL
DA ANTIGA CINELANDIA ASSIM COMO UMA NOVA PROPOSTA DE LEITURA

DE IMAGENS DA CIDADE ATRAVES DAS OTICAS DO CINEMA.

ANALISES DA REGIAO QUE ARRIGOU A CINELANDIA DE CURITIBA NOS DIAS DE HOJE

1:10.000

A REGIAO DA CINELANDIA DE CURITIBA 5
CONEXOES COM MODAIS E AREAS

PEDONAIS

1_CINE ARLEQUIM/ 1955-1979
2_CINE LIDO/ 1959 - PRESENTE
3_CINE CONDOR/ 1971-1997

4_CINE AMERICA/ 1971-1997

5_CINE CENTRAL/ 1910 - X

6_CINE AVENIDA/ 1929 - 1974

7_CINE OPERA/ 1941-1979

8_CINE THEATRO E ASTOR/ 1930 - 1987
9_CINE PLAZA/ 1964 - 2006

FRAGA RUI BARBOSA

AINDA NAS IMEDIACOES:

_CINEMA 1/ 1975 - 187
CINE MIGNON/ 1910 - X

AREAS PEDONAIS
CINE SAD JOAO/ 1950 - 2006

CINE RITZ/ 1948 - 2005

CINE BIJOU/ 1810 - X

CINE SMART/ 1910 - X

O TERRENO

LOCALIZADO NA RUA EBANO PEREIRA 67 E CANDIDO LOPEZ
267, O TERRENO ESTA COMPREENDIDO NO ZONEAMENTO
CENTRO. POSSUI AREA TOTAL DE 2.254,00m? E DE ACORDO
COM SEU COEFICIENTE DE APROVEITAMENTO (5), TEM-SE
DISPONIVEL 11.270m? PARA CONSTRUCAO - UTILIZANDO-SE
DE 100% DO TERREO E PRIMEIRO PAVIMENTO, 60% DOS
DEMATS, SEM LIMITE DE ALTURA.
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B ESTACIONAMENTO

N K
INSTITUICOES DE ENSINO \ /

= ESTACIONAMENTOS NOTURNOS

MISTO
PONTOS DE INTERESSE - OFICIOS PUBLICOS .

® EDIFICIOS EM DESUSO

HOTEIS

O TERRENO ESCOLHIDO PARA A INTERVENCAO FOI NO PASSADO
LOCAL DO CINE ARLEQUIM, UM DOS MAIS IMPONENTES DA
ANTIGA CINELANDIA CURITIBANA. VENDIDO NO ANO DE 1979, O

TERRENO HOJE ABRIGA UMA SEDE DAS LOJAS AMERICANAS.
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AS DUAS TESTADAS, UMA PARA O ALTO TRAFEGO PEDO- A CONSTRUGAO DE UM VAZIO COM UMA PROPOSTA 0 CINE LUMINA E 0 RENASCIMENTO DAS DINAMICAS NOVAS DINAMICAS, NOVAS DEMANDAS - MESMO
NAL DA RUA EBANO PEREIRA, E A OUTRA NO LARGO SOCIAIS JUNTO DOS CINEMAS, DANDO APOIO A TODOS LOCAL, MESMOQOS SIGNIFICADOS.

FREDERICO F. DE OLIVEIRA, POSSIBILITA TAMBEM EX- 0S NIVEIS DE PROCESSOS DE PRODUGAO, DISTRIBUI-

PLORAR UMA CARACTERISTICA MARCANTE DA EPOCA GAQ E CONSUMO DE OBRAS AUDIOVISUAIS.

DOS CINEMAS DE RUA E DA REGIAO - AS GALERIAS.

+ses MANUTENGAQ

«s FUNCTIONARIOS

BAR/CAFE
«* TERRAGOD
APOIO
CINE-CIDADE
TERRACQ

SALA DE PROJECED
CINE-CIDADE

SALA MULTIUSO
APOIO

SALAS DE ESTUDD
SALAS DE WORKSHOP
SALAS DE EDIGAD
ESTUDIOS

SALAS DE PROJECEC
INDIVIDUAL
RUDITORIO

AFOIQ

SALAR DE REUNIDES
SALAS DE EDIGAC
SALAD DE SOM

FOYER
BILHETERIRA
BOMEONIERE

DOCAS
ESTUDIOS
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CAMERA OBSCURA

A_ OBJETO REAL
B. ABERTURA DA CAMERA C/
LENTE DE AUMENTO
;;;34] C_ LOCAL COM LUMINOSIDADE
PO CONTROLADA
D. IMAGEM REFLETIDA, SENDO
POSSIVEL SER ENDEREITADA
ATRAVES DO USO DE LENTES E
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